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GRADO DE INTERPRETACION/COMPOSICION/FLAMENCO

Instrumentos afines de la CURSO: 2025/2026
percusion

A) IDENTIFICACION DE LA ASIGNATURA

Denominacion: Instrumentos afines de la percusion

Tipo de asignatura: Obligatoria

Materia a la que se vincula: Instrumento/voz

Especialidad o especialidades: Percusion

Cursos en que se 3°y4°
imparte:

Créditos ECTS totales: 4

Créditos ECTS por curso: 2

Horas lectivas semanales: 1

. Haber superado el curso precedente.
Prelacion con otras

asignaturas:

Duracion: Anual

Calendario: Segin instrucciones de la Delegacion Territorial de Educacion

Horario: 1h semanales
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B)DESCRIPCION Y CONTEXTUALIZACION DE LA ASIGNATURA

B.1. DESCRIPCION

La asignatura Instrumentos afines de la percusion propone un recorrido formativo en torno a usos
expandidos, escénicos y de actualidad de la percusion, abordando una variedad de contextos interpretativos

que van mas alla del repertorio tradicional.

Durante el primer curso, el enfoque estd centrado en el desarrollo escénico y creativo del intérprete.
Se trabajaran contenidos vinculados al teatro instrumental, la performance, la puesta en escena y el uso de
nuevas tecnologias aplicadas a la percusion. El alumnado participara en proyectos interdisciplinares que
fomenten la integracion de diferentes lenguajes artisticos (sonologia, teatro, multimedia), incentivando la

creatividad, la expresion corporal y la colaboracion.

En el segundo curso, la asignatura adquiere un enfoque mas técnico y orquestal, centrado en el estudio
detallado de instrumentos de pequefia percusion como la pandereta, las castafiuelas, el triangulo y otros
instrumentos habituales en la practica orquestal. Se trabajaré la precision técnica, la lectura a primera vista,

la interpretacion estilistica y la integracion de estos instrumentos en el contexto sinfénico y cameristico.

Esta asignatura esta orientada a formar intérpretes versatiles y creativos, capaces de adaptarse tanto a

entornos contemporaneos y multidisciplinares como a los exigentes marcos de la musica clasica y académica.

B.2. MARCO LEGAL

Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo
Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia

Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las
ensefianzas artisticas superiores reguladas por la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion.

Correccion de errores del Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la
ordenacion de las ensefanzas artisticas superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3
de mayo, de Educacion.

Real Decreto 1618/2011, de 14 de noviembre, sobre reconocimiento de estudios en el ambito de
la Educacion Superior.
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Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las ensefianzas
artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacion.

Decreto 260/2011, de 26 de julio, por el que se establecen las ensefianzas artisticas superiores de
Grado en Musica en Andalucia.

Real Decreto 21/2015, de 23 de enero, por el que se modifica el Real Decreto 1614/2009, de 26
de octubre, por el que se establece la ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores reguladas
por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Orden de 19 de octubre de 2020, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas artisticas superiores y se regula el
sistema de reconocimiento y transferencia de créditos de estas ensefianzas.

C) COMPETENCIAS QUE DESARROLLA LA ASIGNATURA

C.1. COMPETENCIAS GENERALES

CGl1. Conocer los principios tedricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente aptitudes para el
reconocimiento, la comprension y la memorizacion del material musical.

CG2: Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacion, creacion y recreacion musical.

CG3. Producir e interpretar correctamente la notacion grafica de textos musicales

CG4. Reconocer materiales musicales gracias al desarrollo de la capacidad auditiva y saber aplicar esta
capacidad a su practica profesional

CGS. Conocer los recursos tecnologicos propios de su campo de actividad y sus aplicaciones en la
musica preparandose para asimilar las novedades que se produzcan en €l.

CG7. Demostrar capacidad para interactuar musicalmente en diferentes tipos de proyectos musicales
participativos.

CG8. Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se le presenten en el
terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva.

CG10. Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos musicales diversos.
CG12. Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y su relacion con la evolucion de los
valores estéticos, artisticos y culturales.

CG14. Conocer el desarrollo historico de la musica en sus diferentes tradiciones, desde una perspectiva

critica que site el desarrollo del arte musical en un contexto social y cultural.
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CG16. Conocer el contexto social, cultural y econémico en que se desarrolla la practica musical, con
especial atencion a su entorno mas inmediato pero con atencion a su dimension global.
CG18. Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su actividad profesional a

personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y general.

C.2. COMPETENCIAS TRANSVERSALES

* CTI. Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

» CT3. Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo que se realiza.

* CT6. Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.

» CT8. Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

* CT13. Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

* CT14. Dominar la metodologia de investigacion en la generacion de proyectos, ideas y soluciones
viables

* CTI5. Trabajar de forma auténoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu emprendedor
en el ejercicio profesional.

* CT17. Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacion social de la importancia del
patrimonio cultural, su incidencia en los diferentes &mbitos y su capacidad de generar valores

significativos.

C.3. COMPETENCIAS ESPECIFICAS

* CEl. Conocer los principales repertorios de la tradicion occidental y de otras musicas, y adquirir
la con capacidad de valorar plenamente los aspectos expresivos, sintacticos y sonoros de las
obras correspondientes.

* CE2. Adquirir la formacidon necesaria para reconocer y valorar auditiva e intelectualmente
distintos tipos de estructuras musicales y sonoras.

* CE3. Interpretar analiticamente la construccion de las obras musicales en todos y cada uno de
los aspectos y niveles estructurales que las conforman

» CE4. Saber aplicar las nuevas tecnologias al ambito de la creaciéon musical en una variedad de
contextos y formatos, incluyendo las colaboraciones con otros campos artisticos.

* CE7. Desarrollar el interés, capacidades y metodologias necesarias para la investigacion y
experimentaciéon musical.
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* CES8. Conocer las tendencias y propuestas mas recientes en distintos campos de la creacion

musical.

* CEl1. Adquirir una personalidad artistica singular y flexible que permita adaptarse a entornos
y retos creativos multiples.

D) CONTENIDOS

Contenidos
El trabajo se desarrollara mediante clases practicas, ensayos grupales, sesiones de improvisacion
dirigida, analisis escénico-musical y presentacion publica de los trabajos desarrollados. Se priorizard un

enfoque activo y participativo, basado en el proceso creativo y en la experiencia performativa del alumnado

Primer curso: Enfoque escénico, creativo y multidisciplinar
» Trabajo de cuerpo y presencia escénica.

* El gesto, el movimiento y la expresion corporal.

* Higiene corporal.

» Experimentacion y estudio de las principales obras y sus compositores de teatro instrumental (J. Cage,
grupo Fluxus, ZAJ, M. Kagel, F. Sarhan, V. Globokar, T. de Mey, etc.)

* Creacion musical y escénica

Segundo curso: Enfoque técnico y orquestal

Bloque 1: Técnica y control en instrumentos de pequeiia percusion

. Fundamentos técnicos: control del ataque, dinamica, articulacion.
*  Uso de diferentes baquetas, manos y técnicas extendidas.
*  Afinacion, sujecion y cuidado del instrumento.

Bloque 2: Pandereta

»  Técnica tradicional y técnica orquestal.
*  Coordinacion y precision en pasajes rapidos.
*  Ejecucion de ritmos compuestos, dobles y redobles.

Bloque 3: Castafiuelas

¢ Técnica con dedos y apoyo sobre tabla o sujecion en mano.
*  Lectura ritmica aplicada a las castafiuelas.
»  Uso en repertorio solista y acompafiamiento.

Bloque 4: Triangulo y otros accesorios orquestales
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Técnicas de ejecucion: rebote, apagado, redoble controlado.
Practica de pasajes orquestales cldsicos y contemporaneos.

Coordinacion entre multiples accesorios en un set.
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Bloque 5: Integracion en el contexto orquestal

*  Lectura a primera vista y analisis de repertorio.
»  Estilo e interpretacion segun el contexto (barroco, romantico, moderno).
*  Practica de conjunto: trabajo en secciones y ejecucion colectiva.

*  Conciencia del rol de los instrumentos de pequeiia percusion en la textura orquestal.

E) METODOLOGIA Y PROCEDIMIENTO DE EVALUACION

E.1. METODOLOGIA

Aranda y Gonzélez (2010) sostienen que la creacion del Espacio Europeo de Educacion Superior
(EEES) requiere la implantaciéon de nuevas metodologias en donde el alumno juegue un papel
activo, protagonista, autbnomo y con criterio, mientras que el profesor adquiere el rol de guia,

aportando herramientas que fomenten el trabajo de la metacognicion en el proceso de E-A.
Principio humanistico y de atencion a la diversidad

Cada persona posee unas caracteristicas particulares (Schapira, Ferrari, Sdnchez, & Hugo, 2007) y
es tarea del profesor adaptar el plan de estudios en cada caso, atendiendo a la diversidad del
alumnado. La ratio 1/1 en estos niveles permite la atencion individualizada por parte del profesor

hacia el alumno (D 260/2011).

Pedagogia activa.

Como afirma Wahlgren (2013), la posibilidad de experimentar, por parte del alumnado y del
profesorado, es una de las mayores riquezas en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Transferencia y aprendizaje significativo: la autonomia

Jorquera (2010) senala la importancia de la relacion profesorado-estudiante en cuanto a produccion
e intercambio, asi como la relevancia del contexto del periodo de ensefianza- aprendizaje propia de
los modelos contextuales o ecoldgicos El profesor debe transferir la responsabilidad del proceso

de aprendizaje a través de la evaluacion formadora. Resalta la
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importancia del “modelo basado en el aprendizaje” ante los modelos de ensefianza. La actuacion
docente de ensefiar (evaluacion formativa) no garantiza el aprendizaje, sino que es un facilitador
del mismo, mientras que el autoaprendizaje, lleva implicito en su naturaleza la consecucion del
mismo.

El aprendizaje esta garantizado porque surge del propio sujeto. Por lo tanto, resulta importante que
entre el alumnado y el profesorado exista una relacion de transferencia que potencie el aprendizaje

significativo partiendo de los conocimientos previos del estudiante.

Comunicacion e implicacion entre los diferentes actores

Daniel (2004) afirma que la triple interaccion profesor-alumno, alumno-alumno y alumno-profesor
proporciona un conocimiento mas holistico. Esto resulta esencial para poder proporcionar al estudiante
las herramientas necesarias para el desarrollo académico y personal en los diferentes dmbitos de sus

estudios y completar su proceso de E-A de la manera méas completa, eficaz y personalizada.
Objetividad y precision en la evaluacion.

Capistran-Gracia (2018) sostiene que la evaluacion y autoevaluacion beneficia la transferencia de
responsabilidad. Se emplearan pues instrumentos y herramientas transparentes, objetivas y precisas, todas

ellas reflejadas en el apartado de Evaluacion de este documento.
Motivacion, empatia y participacion democratica

Disponer de un espacio de confianza en el que el alumnado pueda expresarse libremente es fundamental.
Ideas e intereses son escuchados por el profesorado y tenidos en cuenta en el proceso de E-A, siendo
imprescindible que el profesor empatice con ellas y sirvan, a su vez, para motivar al alumnado (Burwell,

2005).
TICS

Hoy en dia abundan las aplicaciones didacticas de las nuevas tecnologias. Existen hardware y software de
grabacion, de edicién musical o hardwares como pedales o tablets que son verdaderas herramientas de

aprendizaje e interpretacion.
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demandan los sistemas educativos tradicionales y la importancia de poseer una estrategia educativa
virtual, asi como un alumnado y un profesorado con habilidades y competencias para la ensenanza y el
aprendizaje en el ciberespacio. La flexibilidad, el uso de plataformas (Skype, Google Meet, Google drive,

Classroom. Moodle o Youtube), metodologias y contenidos adaptados a unos intercambios

formativos mediados por las pantallas son elementos capitales que permiten pasar de la presencialidad a
la no presencialidad. Ante esta situacion de excepcionalidad educativa, el docente debe ser soporte,
promotor de la resiliencia, guia en lo académico, animador, asesor emocional y garante de la organizacion

y coherencia institucionales (Villafuerte et al., 2020).

Innovacion e investigacion permanentes

El constante cambio en el que nos encontramos precisa de la transformaciéon en los procesos de E-A,
adaptando de este modo la metodologia a las nuevas tecnologias y sobre todo a los nuevos contextos
sociales y laborales. “Los centros de ensefanzas artisticas superiores fomentaran programas de
investigacion cientifica, técnica y artistica para contribuir a la generacion y distribucion del conocimiento
y la innovacion” (D 260/2011, art. 17), ofreciendo asi nuevas posibilidades a los diferentes actores que

conforman el proceso educativo.
1. Presentacion semanal en clase del repertorio programado.
2. Elprofesor dirigira académicamente este trabajo valorando los progresos técnico-expresivos de
3. las obras en estudio y aportando soluciones a los problemas no resueltos.

4. La atencion del profesor estard enfocada a tres aspectos: el concepto de la partitura, las ideas

creativas y la experiencia de la ejecucion.

5. Utilizacién del repertorio como recurso didactico, lo que supone que éste se adapte a las

necesidades del alumno pero cumpliendo el nivel de exigencia de cada curso.

6. Trabajo de las destrezas y conceptos como la memoria musical, elementos formales,

ornamentacion, preparacion para la interpretacion en publico, etc.

7. Analisis técnico-formal de las obras a interpretar.
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8. Actuacion en publico, elemento indispensable para la formacion y el progreso musical de los

alumnos.

E.2. EXAMENES Y ACTIVIDADES EVALUABLES
Para el curso Enfoque escénico, creativo y multidisciplinar

Examenes (50% del valor total)
Interpretacion de una obra relacionada con el teatro instrumental
Estreno de una obra de creacion: Requisitos:
¢ Que haya, al menos, un percusionista (puede haber més, incluso otros instrumentos a acordar
con el profesor y puede ser trabajada junto algun alumno de la clase de composicion y o
sonologia)
e Duracion minima de 3 minutos

Acciones de aula (30% del valor total)

El profesor llevara a cabo una evaluacion diaria del trabajo del alumno. Se

valorara:

1. La capacidad y respuesta en la asimilacion de los conceptos que se trabajan.

2. Trabajo diario.

4. Idoneidad del repertorio trabajado.

5. La participacion en audiciones (al menos 3) y actividades organizadas relacionadas con
la asignatura o de interés (cursos, seminarios, concursos, etc.)

Asistencia a clase y participacion activa en la misma (10%). Tener mas de 4 faltas no
justificadas supondra la pérdida de este porcentaje en la nota notal.

Participacion en propuestas pedagdgicas y artisticas propuestas por el profesorado del
centro (10%)

Para el curso Enfoque técnico y orquestal

Examenes (50% del valor total)
Interpretacion del repertorio acordado y abordado en clase

Acciones de aula (30% del valor total)

El profesor llevara a cabo una evaluacion diaria del trabajo del alumno. Se

valorara:

1. La capacidad y respuesta en la asimilacion de los conceptos que se trabajan.

2. Trabajo diario.

4. Idoneidad del repertorio trabajado.

5. La participacion en audiciones (al menos 3) y actividades organizadas relacionadas con
la asignatura o de interés (cursos, seminarios, concursos, etc.)

Asistencia a clase y participacion activa en la misma (10%). Tener mas de 4 faltas no
justificadas supondra la pérdida de este porcentaje en la nota notal.

Participacion en propuestas pedagogicas y artisticas propuestas por el profesorado del
centro (10%)
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tutores de cada uno de los alumnos que se examinen.

Examen de septiembre y extraordinario de febrero. Se exigira el repertorio completo del curso. Los
alumnos seran evaluados en audicion publica. En esta audicidon estaran presentes los profesores
tutores de cada uno de los alumnos que se examinen. Para la realizacion de este examen, el alumno

aportara el grupo instrumental e interpretara el repertorio que el profesor determine.

Examenes cuatrimestrales, grabados y en actuacion ante publico. Estos exdmenes incluirdn todo el
repertorio trabajado durante el cuatrimestre. Se establece como requisito de superacion de la materia
la participacion del estudiante en las audiciones con la agrupacion del centro que serd de caracter
publico y de evaluacion, lo que puede conllevar la grabacion en audio o video de dichas actuaciones.

Las audiciones cubriran la totalidad de los contenidos (repertorio) del curso.

Examen de junio. La participacion activa durante las clases y los conciertos programados durante el
curso sera el principal instrumento de evaluaciéon. En aquellos casos que el profesor estime
conveniente, se realizaran examenes de caracter individual en el mes de junio. Para la realizacion
de este examen, el alumno aportara el grupo instrumental e interpretara el repertorio que el profesor

determine.

E.4. ACTIVIDADES DE CARACTER INTERPRETATIVO

Participacion en los cursos y actividades que organiza el conservatorio y su profesorado.
Asistencia y/o participacion en los ciclos de conciertos programados por el Conservatorio.

E.5. RECURSOS
El centro cumple los requisitos establecidos en el RD 303/2010. Por su parte, el aula de percusion
posee los siguientes recursos y materiales:
a) Al menos un aula, adecuada acusticamente, espaciosa, luminosa y con acondicionamiento

térmico y, al menos, un aula de estudio.
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Mobiliario ordinario de aula: sillas, pizarra pautada, espejo, armario, papelera, mesa, varios

atriles, alfombrilla y banquetas.

Instrumentos: como minimo el aula dispone de diferentes tipos de caja, juego de 5 timbales, 1
bateria, juego de toms, 1 xil6fono, 1 vibrafono, 1 marimba de 5 octavas, 1 lira, percusion
orquestal (bombo, platos, triangulo, castafiuelas...), percusion étnica (congas, djembé, bongos,
claves, wood-blocks...), pequefia percusion, cajas sordas y piano. Dispone, ademads, de

diferentes tipos de baquetas.

Recursos didacticos: guias para alumnos, programas de aprendizaje, métodos y obras (para mas
informacion, ver repertorio orientativo de obras). El alumnado tiene acceso a los materiales de

la biblioteca del centro.

Recursos TIC: metrénomo, equipo de sonido y grabadora. Se requiere igualmente acceso a
equipos informaticos (ordenador, webcam, impresora, tarjeta de sonido, software y hardware de
grabacion y pantallas acusticas). Tras el periodo de alarma vivido con la crisis sanitaria
producida por el Covid-19, se pusieron en practica una serie de protocolos en las que las
plataformas digitales fueron esenciales en el desarrollo de la ensefianza virtual. La inclusion de

recursos TIC resulté més necesaria que nunca y puso de manifiesto la importancia de su uso.
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Schapira, D., Ferrari, K., Sanchez, V., & Hugo, M. (2007). Musicoterapia, Abordaje Plurimodal.
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F) CRITERIOS DE EVALUACION

C.1. CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES

CEG1: Demostrar conocimiento de los principios teoricos del hecho musical, y su relacion con la evolucion

de los valores estéticos, artisticos y culturales.
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CEG2: Demostrar aptitudes en el reconocimiento auditivo, comprension, y memorizacion de materiales

musicales, y su aplicacion al desarrollo profesional.

CEG3: Demostrar conocimiento de los fundamentos y estructura del lenguaje musical y su aplicacion a la
practica interpretativa, creativa, investigadora y pedagogica.

CEG4: Demostrar capacidad para argumentar de forma verbal y escrita, sus puntos de vista sobre conceptos
musicales, asi como los objetivos de su actividad profesional, a personas especializadas, usando
adecuadamente el vocabulario técnico y general.

CEGS5: Demostrar conocimiento de un amplio repertorio, de diferentes épocas y estilos, centrado en su
especialidad y abierto a otras tradiciones y contextos culturales.

CEG6: Demostrar conocimiento del desarrollo histdrico de la musica en sus diferentes tradiciones desde
una perspectiva critica.

CEG7: Demostrar conocimiento de las implicaciones pedagogicas y educativas de la musica en los distintos
niveles.

CEGS: Demostrar dominio en las técnicas de estudio e investigacion que le capacite para la autoformacion
durante su vida de estudio y en el &mbito profesional.

C.1. CRITERIOS DE EVALUACION TRANSVERSALES
CET1: Demostrar capacidad para organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora,

solucionando problemas y tomando decisiones.

CET?2: Demostrar capacidad para recoger y analizar y sintetizar informacion significativa y gestionarla de

forma adecuada.
CET3: Demostrar capacidad para desarrollar ideas y argumentos razonada y criticamente.

CET4: Demostrar capacidad para trabajar de forma auténoma, valorando la iniciativa y el espiritu

emprendedor.

C.1. CRITERIOS DE EVALUACION ESPECIFICOS

CEE1: Demostrar dominio en la ejecucion del repertorio significativo de su especialidad teniendo en cuenta
los aspectos técnicos, musicales, estéticos e historicistas del mismo.

CEE2: Demostrar capacidad para expresar con rigor las estructuras, ideas y materiales musicales que se
encuentran en una obra musical.

CEE3: Demostrar conocimiento y valoracion critica sobre las principales tendencias en el campo de la
interpretacion en un amplio repertorio de diferentes épocas y estilos.
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CEEA4: Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las exigencias de la ejecucion
instrumental.

CEES: Dominar los estudios y obras adecuados al nivel del curso sin desligar los aspectos técnicos de los
musicales, para conseguir una adecuada interpretacion.

CEE®6: Ser fiel al texto en todos los aspectos: notacion, figuracion, digitaciones, medidas, ritmos, caracter,
fraseo y articulacion.

CEET: Interpretarlas obras a una velocidad adecuada en relacion a las exigencias de las obras.
CEES: Controlar el sonido y la pulsacion: calidad del sonido y gama amplia de timbres y matices.
CEE9: Demostrar versatilidad interpretativa: adecuacion a la ejecucion de cada periodo estilistico.
CEE10: Interpretar de memoria el repertorio y autocontrol en la interpretacion en publico.
CEE11: Interpretar el repertorio minimo exigido por curso.

CEE12: Valorar la capacidad de comunicacion interpretativa e n (madurez interpretativa)

CEE13: Participar en las actividades propuestas por el departamento que tengan como objetivo la
presentacion de un repertorio ante un publico.

CEE14: Valorar la actitud en clase en aspectos como la asistencia, el respeto a las ensefianzas del

profesor y a las opiniones de los demas.

CEE15: Valorar la aplicacion en el estudio de las indicaciones del profesor asi como la madurez,

responsabilidad de interés por el trabajo bien hecho.

G) CRITERIOS DE CALIFICACION

G.1. EXPRESION DE LA CALIFICACION

0 - 4,9: Suspenso (SS), 5- 6,9: Aprobado (AP), 7- 8,9: Notable (N), 9,0 - 10: Sobresaliente (SB)
La mencion de «Matricula de Honor» podra ser otorgada al alumnado que haya obtenido una
calificacion igual o superior a 9,0 Su niimero no podra exceder del cinco por ciento del alumnado

matriculado en una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el nimero de
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alumnos y alumnas matriculados sea inferior a veinte, en cuyo caso se podrd conceder una sola

matricula de honor.

Cuando el nimero de matriculas de honor propuestas para una asignatura supere los limites citados,
el criterio de adjudicacion sera, en primer lugar, la calificacion en dicha asignatura, y en segundo
lugar, la suma de los créditos cursados por el alumno o alumna durante el curso multiplicados cada
uno de ellos por el valor de las calificaciones que corresponda y dividida por el numero de créditos

totales obtenidos por el alumno o alumna durante dicho curso.

G.2. PONDERACION DE LAS ACTIVIDADES EVALUABLES
Tal y como establece el plan de centro, el porcentaje de asistencia para la evaluacion continua en las

asignaturas grupales-instrumentales y musica de camara sera del 90%.
Las asignaturas a las que afecta dicho porcentaje son las siguientes:
- Grandes agrupaciones
- Mtsica de conjunto
- Musica de camara
- Coro
- Concertacion
- Todas las agrupaciones ofertadas como asignatura optativa. Para el resto de asignaturas
no se establece ningtin minimo.
Convocatorias extraordinarias (septiembre y febrero)
En las convocatorias extraordinarias, el alumnado sera evaluado Uinicamente a través de un examen,
perdiendo el derecho a los porcentajes obtenidos en el resto de actividades evaluables. Por tanto, el
valor de esta prueba sera el 100% del total. El alumnado deberé presentar un programa de concierto
que incluya todas las obras trabajadas durante el periodo académico no superado. El profesor/tribunal

elegird las que estimen oportunas.

Sélo en determinados casos como enfermedad o movilidad Erasmus del alumno/a, el docente podra
guardar la nota del semestre aprobado para hacer la media con la nota restante. Para mas informacion,

consultese la Orden de 16 de octubre de 2012.

G.3. REQUISITOS MINIMOS

Para la superacion del curso debera superarse las actividades evaluables propuestas.
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H) CALENDARIO/CRONOGRAMA ACTIVIDADES EVALUABLES

La evaluacion sera continua a través de la clase semanal durante el curso lectivo.

- Audicion final: mes de junio.

- Prueba evaluacion convocatoria septiembre: del 1 al 8

En el mes de febrero existe la posibilidad de una convocatoria extraordinaria destinada al alumnado
que tenga pendiente de aprobacion asignaturas cuya superacion sea requisito para cursar otra o el

trabajo fin de estudios.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

* Participar y/o asistir a cursos y seminarios

* Participar y/o asistir a las diferentes propuestas pedagogicas y artisticas propuestas por el
profesorado del centro

J) ACTIVIDADES CULTURALES Y ARTISTICAS RELACIONADAS CON EL

CURRICULO QUE SE PROPONEN REALIZAR POR LOS DEPARTAMENTOS DE
COORDINACION DIDACTICA.

* Participar en proyectos artisticos (orquestas jovenes, grupos de musica, proyectos
interdisciplinares, etc.).

* Asistir a actividades relacionadas con el arte de diversa indole y naturaleza (conciertos,
performances, exposiciones, etc.).

ASIGNATURA

La Guia Docente es testimonio vivo del desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje en el aula.
Avanzar y mejorar los procesos de E-A es cuestion primordial. Por ello, la GD podra ser sometida a

revision y evaluacion por medio de cuatro fases:

* Recogida de informacion:
o Observar rendimiento del alumnado. o

Documento a responder por el alumnado.
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* Revision y acuerdos de mejora por parte del profesorado de la asignatura, coordinada por

el departamento.

* Modificacion.

* Publicacion y divulgacion de la GD por parte del jefe de departamento al inicio del curso.
De manera eventual podra ser modificada, cuando las autoridades pertinentes lo

requieran, tal y como ocurri6 con la crisis sanitaria producida por la COVID-19.

El proceso de ensefianza aprendizaje de la asignatura podré ser serd evaluado por el alumnado a través

de una encuesta que facilitara el profesor correspondiente.

L) MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

La atencion a la diversidad supone la habilitacion de un conjunto de medios a una situacion particular. La
adaptacion curricular, significativa o no significativa, es una de las herramientas disponibles para trabajar

con personas que necesiten una adaptacion de los procesos de E-A.

La naturaleza de estas ensefianzas hace que no sea habitual encontrar alumnado no normo tipico que
necesite adaptaciones importantes, mas alla de las caracteristicas que cada estudiante pueda tener como
ser humano. Sin embargo, podemos encontrar alumnado con altas capacidades o Trastorno por Déficit de
Atencion e Hiperactividad. Llegado el caso, se revisaran aquellos aspectos de la guia docente,
especialmente metodologia y actividades que favorezcan el trabajo y evolucion del estudiante hacia la

consecucion de los objetivos establecidos.

Se propone un protocolo general de actuacion que permita identificar, advertir, evaluar y actuar a este tipo
de casos. Para ello, se procederd a la evaluacion inicial por parte del docente, quien realizard un informe
detallando las particularidades encontradas, dificultades y potencialidades. Posteriormente se realizara
una reunidn con el equipo docente para poner en marcha estrategias conjuntas. Finalmente, se llevard a
cabo una reunién con el alumno y personas e instituciones pertinentes (si procede) para informar a los

mismo del plan a seguir.

M) Anexo Repertorio

El repertorio lo aportara el profesor y estara acorde al nivel técnico e interpretativo del alumnado.
La naturaleza de esta asignatura, optativa, implica que el numero de inscritos y especialidades
pueda variar cada afio. Las obras deben estar adaptadas a esta circunstancia.

Conservatorio Superior de Musica
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