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GRADO DE INTERPRETACION

GUIADOCENTE CURSO 2025/2026
ORGANOLOGIA DE LA

GUITARRA

A)IDENTIFICACION DE LA ASIGNATURA

Denominacién: ORGANOLOGIA DE LA GUITARRA

Tipo de asignatura: Optativa/Teorica

Materia a la que se vincula: Formacion instrumental complementaria

Especialidad o especialidades: Interpretacion/Guitarra; Flamenco/Guitarra flamenca

Cursos en que Entre 1°y 4°
se imparte:

Créditos ECTS totales: 4

Créditos ECTS por curso: 4

Horas lectivas semanales: 1.5

Duracion: Anual

Calendario: Segun instrucciones de la Delegacion Territorial de Educacion

Horario: Publicado en la matriculacion

B) DESCRIPCION Y CONTEXTUALIZACION DE LA ASIGNATURA

B.1. DESCRIPCION

Se trabajaran aspectos organologicos, acusticos y de la construccion de la guitarra. Se trata de una
asignatura optativa para las especialidades de Guitarra y Guitarra flamenca, estructurada en un
curso, cuyo objetivo fundamental es alcanzar un mejor conocimiento del instrumento, de sus
posibilidades sonoras, y de su compleja evolucion organoldgica. Partiremos de campos cientificos
(fisicos, matematicos, biolodgicos), humanisticos (historicos, socioldgicos), conjuntamente con la
experiencia aportada por la mas pura tradicion artesanal, para acercarnos a los métodos de
construccion que han traido hasta nuestros dias algunos ejemplares consagrados por su perfeccion
sonora.

B.2. MARCO LEGAL

Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo
Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia
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Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las ensenanzas
artisticas superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.
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Correccion de errores del Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece
la

ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3
de mayo, de Educacion.

Real Decreto 1618/2011, de 14 de noviembre, sobre reconocimiento de estudios en el ambito de
la Educacion Superior.

Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido béasico de las
ensenanzas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la Ley Organica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacion.

Decreto 260/2011, de 26 de julio, por el que se establecen las ensefanzas artisticas superiores de
Grado en Musica en Andalucia.

Real Decreto 21/2015, de 23 de enero, por el que se modifica el Real Decreto 1614/2009, de
26 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores
reguladas por la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Orden de 19 de octubre de 2020, por la que se establece la ordenacién de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas artisticas superiores y se regula el
sistema de reconocimiento y transferencia de créditos de estas ensefanzas.

C) COMPETENCIAS QUE DESARROLLA LA ASIGNATURA

CA1l. COMPETENCIAS EN EL AMBITO TEORICO - CONCEPTUAL
1. Reconocer obras y formas musicales representativas del repertorio guitarristico a lo largo
de la historia, distinguiendo distintos estilos y épocas musicales.
2. Conocer las caracteristicas de la guitarra en relacidn a su construccion y acustica,
evolucion histdrica e influencias mutuas con otras disciplinas.
3. Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos tratados en la
asignatura.
4. Conocer el desarrollo historico de la guitarra en sus diferentes facetas, desde una
perspectiva critica que sitie el instrumento dentro del contexto social y cultural, pero con
atencion a su dimension global.
5. Conocer la clasificacion, caracteristicas acusticas, historicas y antropologicas de la
guitarra.
6. Ser capaz de vincular la historia de la guitarra desde una dimension multidisciplinar.
7. Conocer los principales repertorios del instrumento, y adquirir la capacidad de valorar
plenamente los aspectos expresivos, sinticticos y sonoros de las obras correspondiente.

CA2. COMPETENCIAS EN EL AMBITO DE TECNICAS DE ESTUDIO

1. Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos planteados en la
asignatura de manera auténoma, con espiritu emprendedor e iniciativa personal.

2.  Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y saber aplicarlos en la
practicade investigacion y pedagogica.

3. Conocer y ser capaz de utilizar metodologias de estudio, experimentacion e investigacion
en los trabajos a realizar en la asignatura.
4. Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora: recogiendo informacion
significativa, analizandola, sintetizdndola y gestionandola adecuadamente.

5. Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo que se
realiza.
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CA3. COMPETENCIAS EN EL AMBITO ESCENICO Y PROFESIONAL
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1. Comunicar de forma escrita y verbal contenidos relacionados con la asignatura ante los
compaiieros, con uso adecuado del vocabulario técnico y general
2. Desarrollar a través de los trabajos y actividades a desarrollar en la asignatura (trabajos,
exposiciones...) capacidades para la autoformacion a lo largo de su vida profesional.
3. Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal en la asignatura.
4. Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva con el grupo clase.

5. Buscar la excelencia y la calidad en su participacion y trabajo en la asignatura.

1, 4, 5,9, 10, 11,
12, 14, 15, 16, 4y8 1,2,6y8
17,20,21,23y 26

8, 13y25 1,2,3,14,15y 16 7
18 y 24 6,7,9, 10, 11, 12,
13y 17

D) CONTENIDOS

Bloque 0: Introduccion

Tema 1: Introduccion. Términos y ambitos de actuacion. Bibliografia. Tema 2: Concepto. La
guitarra en Espana. Etimologia.

Bloque I: La construccion de la guitarra

Tema 1: Descripcion de la guitarra. La guitarra de concierto.

Tema 2: Herramientas y utillaje necesario. Proceso de construccion. Tema 3: Antonio de
Torres, su vida y obra.

Tema 4: Otros constructores importantes y sus instrumentos.

Bloque II: La produccion del sonido en la guitarra

Tema 1: Principios fisicos-acusticos generales. Principios fisicos-acusticos en los
instrumentos de cuerda. Tema 2: La funcion acustica de la guitarra. La estructura del sonido
de la guitarra.

Tema 3: Las vibraciones de la caja armonica y la irradiacion del sonido. Tema 4: Desarrollos
acusticos. Conclusiones.

Bloque III: Historia y Evolucion Organoldgica de la Guitarra

Tema 1: Edad Media. La vihuela y la guitarra de cuatro érdenes.

Tema 2: La guitarra de cinco oOrdenes. Tratados y afinaciones. Estilo rasgueado.
Acompafiamientosobre la parte. Estilo punteado.

Tema 3: Segunda mitad del siglo XVIII. La guitarra moderna. Métodos.

Tema 4: El siglo XIX. La época de Fernando Sor y Dionisio Aguado. Francisco Tarrega y las
generaciones precedentes.

Tema 5: El siglo XX. La generacion del 27 y su entorno. La guitarra en la segunda mitad del
siglo XX. Tema 6: La guitarra de Hispanoamérica. La guitarra criolla y la kitarra boliviana. El
covao, el ukelele o yukelele costarricense. La guitarra de Cuba. La guitarra de golpe, la
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Huapanguera, [a guitarra panzona, y la guitarra conchera en Mexico.
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E) METODOLOGIA Y PROCEDIMIENTO DE EVALUACION

E.1. METODOLOGIA
Asistencia por parte de los alumnos a una clase de hora y media semanal.

Los contenidos quedarian sistematizados a lo largo del curso de la manera siguiente: el primer
trimestre se trabajard el Bloque I; para el segundo, el Bloque II y la mitad del Bloque III, dejando
para el tltimo trimestre el resto del Bloque III junto a un repaso general de lo tratado durante el curso
y la realizacion del examen final.

El profesor analizara y reajustarad segun convenga, para la correcta asimilacion de los contenidos
por parte del alumnado, la presente temporalizacion conforme el desarrollo normal de las clases.

Elaboracion de actividades donde los alumnos participaran de forma activa en clase.

La metodologia, sera activa e integradora. Los alumnos partiran de los conocimientos previos y
racionalizar los recursos técnicos y musicales que necesitardn poner en practica con objeto de que
cada nuevo aprendizaje sirva de base a una progresiva autonomia musical y a la creacion de criterios
propios.

Las actuaciones en clase podrian resumirse en una exposicion de los contenidos referidos
anteriormente, al que seguird una puesta en comin y debate sobre lo expuesto con los alumnos, y
finalizara con una conclusion al respecto que propicie la comprension colectiva de los contenidos
esbozados y garantice la asimilacion de los contenidos.

E.2. EXAMENES

Examenes trimestrales escritos de los contenidos de la asignatura.
Examen escrito de septiembre y convocatoria extraordinaria de febrero de los contenidos de la
asignatura.

E.4. ACTIVIDADES DE CARACTER INTERPRETATIVO

Presentacion en el aula de trabajos de investigacion sobre la construccion de la guitarra.
Visitas a algunos de los talleres de los constructores cordobeses més importantes.

E.5. RECURSOS
Aula con proyector, pizarra, Internet, y material didactico necesario para las necesidades especificasde este
tipo de ensefianzas.
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F) CRITERIOS DE EVALUACION DE LA ASIGNATURA

CEA1l. AMBITO TEORICO CONCEPTUAL

1. Identifica obras y formas musicales representativas del repertorio guitarristico a lo largo de la
historia, distinguiendo distintos estilos y épocas musicales.

2. Muestra conocimiento de las caracteristicas de la guitarra en relacion a su construccion y
acustica, evolucion historica e influencias mutuas con otras disciplinas.

3. Manifesta verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos tratados en la asignatura.

4. Demuestra su conocimiento del desarrollo historico de la guitarra en sus diferentes facetas,
desde una perspectiva critica que situe el instrumento dentro del contexto social y cultural, pero con
atencion a su dimension global.

5. Muestra su conocimiento de la clasificacion, caracteristicas acusticas, historicas y
antropoldgicas de la guitarra guitarra desde una dimensién multidisciplinar.

1.7. Manifiesta el conocimiento de los principales repertorios del instrumento, y adquirir la
capacidad de valorar plenamente los aspectos expresivos, sintdcticos y sonoros de las obras
correspondiente.

CEA2. AMBITO DE TECNICAS DE ESTUDIO

2.1. Aplica los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos planteados en la
asignatura de manera auténoma, con espiritu emprendedor e iniciativa personal.

2.2. Aplica sus conocimientos musicales en la practicade investigacion y pedagdgica.

2.3. Utiliza metodologias de estudio, experimentacion e investigacion en los trabajos a realizar en
la asignatura.

2.4. Es capaz de organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora: recogiendo
informacion significativa, analizdndola, sintetizdndola y gestiondndola adecuadamente.

2.5. Soluciona problemas y toma decisiones que respondan a los objetivos del trabajo que se
realiza.

CEA3. AMBITO ESCENICO Y PROFESIONAL
3.1. Comunica de forma escrita y verbal contenidos relacionados con la asignatura ante los
compaiieros, con uso adecuado del vocabulario técnico y general

2. Desarrolla a través de los trabajos y actividades a desarrollar en la asignatura (trabajos,
exposiciones...) capacidades para la autoformacion a lo largo de su vida profesional.

3. Realiza autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal en la asignatura.
4. Utiliza las habilidades comunicativas y la critica constructiva con el grupo clase.

5. Busca la excelencia y la calidad en su participacion y trabajo en la asignatura.
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Adecuacion de los Criterios de Evaluacion de la Asignatura con los Criterios de Evaluacion
Generales, Transversales y Especificos establecidos en el decreto 260/2011 de 26 de julio:

Criterios de CEG (260/2011) CET (260/2011) CEE (260/2011)
Evaluacion de
la Asignatura

CEA1. Ambito
tedrico conceptual

CEA2. Ambito 1,2,4,9y 11
de técnicas de
estudio

CEA3. Ambito 10 " 8y 10

escénico y
profesional

Asi mismo los Criterios de Evaluacion de la asignatura estan directamente relacionados con las
competencias propuestas para la asignatura en esta guia docente, tal como mostramos en la
siguiente tabla:

Correlacion entre Competencias de la asignatura y criterios de evaluacion de la asignatura

Competencia de la asignatura Criterio de evaluacion de la asignatura
CA1 Ambito tedrico conceptual CEA1 Ambito teérico conceptual
CA2 Ambito interpretativo CEA2 Ambito interpretativo

CA3 Ambito de técnicas de estudio CEA3 Ambito de técnicas de estudio
CA4 Ambito escénico y profesional CEA4 Ambito escénico y profesional

G) CRITERIOS DE CALIFICACION

G.1. EXPRESION DE LA CALIFICACION
0 - 4,9: Suspenso (SS), 5- 6,9: Aprobado (AP), 7- 8,9: Notable (N), 9,0 - 10: Sobresaliente (SB)

La mencion de «Matricula de Honor» podra ser otorgada al alumnado que haya obtenido una
calificacion igual o superior a 9,0 Su niimero no podra exceder del cinco por ciento del alumnado
matriculado en una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el numero de
alumnos y alumnas matriculados sea inferior a veinte, en cuyo caso se podrd conceder una sola
matricula de honor.

Cuando el nimero de matriculas de honor propuestas para una asignatura supere los limites citados,
el criterio de adjudicacion serd, en primer lugar, la calificacion en dicha asignatura, y en segundo
lugar, la suma de los créditos cursados por el alumno o alumna durante el curso multiplicados cada
uno de ellos por el valor de las calificaciones que corresponda y dividida por el numero de créditos
totales obtenidos por el alumno o alumna durante dicho curso.
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G.2. PONDERACION DE LAS ACTIVIDADES EVALUABLES

Tal y como establece el plan de centro, el porcentaje de asistencia para la evaluacion continua en
las asignaturas grupales-instrumentales y musica de camara sera del 90%.
Las asignaturas a las que afecta dicho porcentaje son las siguientes:

- Grandes agrupaciones

- Mtsica de conjunto

- Mtisica de camara

- Coro

- Concertacion

- Todas las agrupaciones ofertadas como asignatura optativa.
Para el resto de asignaturas no se establece ningiin minimo.

En la convocatoria de septiembre y la convocatoria extraordinaria de febrero no se tendran en cuenta
ni la asistencia ni las actividades de clase, por lo que la calificacion de esta convocatoria coincidira
con la del examen de la misma.

G.3. REQUISITOS MINIMOS
Realizacion de los examenes y pruebas de evaluacion establecidos.

G) CALENDARIO/CRONOGRAMA ACTIVIDADES EVALUABLES

Asignatura anual.

Clase de 1,5 horas a la semana.

1°.- Examen cuatrimestral: mes de febrero.

2°.- Examen cuatrimestral: mes de junio.

Examen de septiembre: Entre el 1 y el 8.

En el mes de febrero se realizard una convocatoria extraordinaria destinada al alumnado que tenga
pendiente de aprobacidn asignaturas cuya superacion sea requisito para cursar otra o el trabajo fin de
estudios.

I) ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

- Trabajos de investigacion complementarios.

- Visitas a museos y archivos musicales (Fundacion Andrés Segovia de Linares, museo Antonio
de Torres de Almeria) siempre que sea posible su organizacion.

- Asistencia a cursos y conferencias.

J) ACTIVIDADES CULTURALES Y ARTISTICAS RELACIONADAS CON EL
CURRICULO QUE SE PROPONEN REALIZAR POR LOS

DEPARTAMENTOS DE COORDINACION DIDACTICA.

- Realizacion de visitas de interés para la asignatura (talleres de lutheria de
instrumentosantiguos, exposiciones, museos...).

- Organizacion de un ciclo de conferencias sobre la historia de la guitarra y su
repertorioorganizados en colaboracion con el Departamento de Extension Cultural y
Artistica.
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K) CUALQUIER OTRO ASPECTO RELACIONADO CON LA ASIGNATURA
QUE ELDEPARTAMENTO RESPONSABLE CONSIDERE NECESARIO.

L) SISTEMA DE PARTICIPACION DELALUMNADO EN LA
EVALUACION DE LA ASIGNATURA

El alumnado participarda activamente en la evaluacion, por un lado, a través de su

autoevaluacion y por otro, mediante la evaluacion del profesor y la asignatura. Utilizaremos

para ello un formulario de autoevaluacion y un cuestionario para la valoracion de la asignatura y
la practica docente.

M) MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

En el RD 631/2010, en su disposicion adicional primera, Alumnos con discapacidad,
determina losiguiente:

1. En el marco de lo establecido en la Ley 51/2003, de 2 de diciembre, de igualdad de
oportunidades, no discriminaciéon y accesibilidad universal de las personas con
discapacidad, se deberan cumplir las disposiciones vigentes en materia de promocién de la
accesibilidad.

2. Las Administraciones educativas adoptaran las medidas oportunas para la adaptacion del
plande estudios a las necesidades del alumnado con discapacidad.
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