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GRADO DE SONOLOGIA

GUIA DOCENTE ORGANOLOGIA Y
ACUSTICA

A)IDENTIFICACION DE LA ASIGNATURA

CURSO: 2025/2026

Denominacién: ORGANOLOGIA Y ACUSTICA

Tipo de asignatura: Obligatoria/Teorica

Materia a la que se vincula: Actstica

Especialidad o especialidades: Sonologia

Cursos en que se

imparte: 2y

Créditos ECTS totales: 8

Créditos ECTS por curso: 4

Horas lectivas semanales: 1.5

Prelacion con otras

. . Haber aprobado el curso anterior (para 2°)
asignaturas:

Duracion: Anual

Calendario: Segin instrucciones de la Delegacion Territorial de Educacion

Horario: publicado en la matriculacion

DESCRIPCION Y CONTEXTUALIZACION DE LA ASIGNATURA

EN EL MARCO DE LA TITULACION

B.1. DESCRIPCION

Actualmente se designa Acustica Musical a un conjunto bastante heterogéneo de
conocimientos cientificos sobre la fisica del sonido y diversos aspectos técnicos del
arte musical. Asi, la asignatura abarca temas que van desde el conocimiento mismo
del fendmeno sonoro, pasando por el estudio de los sistemas de afinacion, las
escalas, los instrumentos musicales, la acustica arquitectonica, la percepcion o la
psicologia de la musica. Todos estos temas estan directa o indirectamente ligados al
quehacer del compositor, de ahi su caracter de asignatura obligatoria del Grado en
Composicion.
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B.2. MARCO LEGAL

Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo

Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia

Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las
enseflanzas artisticas superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion.

Correccion de errores del Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la
ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores reguladas por la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion.

Real Decreto 1618/2011, de 14 de noviembre, sobre reconocimiento de estudios en el ambito de
la Educacién Superior.

Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las
ensefanzas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la Ley Organica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacion.

Decreto 260/2011, de 26 de julio, por el que se establecen las ensefianzas artisticas superiores de
Grado en Musica en Andalucia.

Real Decreto 21/2015, de 23 de enero, por el que se modifica el Real Decreto 1614/2009, de 26
de octubre, por el que se establece la ordenacién de las ensefianzas artisticas superiores
reguladas por la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Orden de 19 de octubre de 2020, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas artisticas superiores y se regula el
sistema de reconocimiento y transferencia de créditos de estas ensefanzas.

C) COMPETENCIAS QUE DESARROLLA LA ASIGNATURA

CA1. COMPETENCIA TECNICA

1.1.  Conocer los principios tedricos de la musica y haber desarrollado

adecuadamente aptitudes para el reconocimiento, la comprension y la

memorizacion del material musical.

1.2.  Conocer y aplicar con solvencia diversos recursos tecnologicos,

demostrando capacidad para interactuar musicalmente en diferentes tipos de

proyectos musicales.

1.3. Conocer la clasificacion, las caracteristicas acusticas, historicas y
antropologicas de los instrumentos musicales.

1.4.  Conocer los instrumentos musicales de la tradicion occidental y de

otras culturas, sus caracteristicas fisicas, acusticas y expresivas, asi como

favorecer su expansion con recursos tecnoldgicos o disefiar instrumentos

virtuales.

CA2. COMPETENCIA METODOLOGICA

2.1.  Ser capaz de utilizar metodologias de estudio e investigacion que le
capaciten para el estudio y el desarrollo de diversos proyectos.

2.2. Aprender a desarrollar una planificacion del trabajo de forma
eficiente a la par que motivadora, que sepa recoger informacion significativa,
analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente.
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2.3.  Desarrollar razonadamente de ideas y argumentos, fomentando asi la
integracion adecuada en equipos multidisciplinares y en contextos culturales
diversos.

2.4.  Dominar la metodologia de investigacion en la generacion de
proyectos ideas y soluciones viables, con el fin de trabajar de forma autébnoma
y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu emprendedor en el
ejercicio profesional.

CA3. COMPETENCIA PROFESIONAL

3.1.  Adquirir la formacién necesaria para reconocer y valorar auditiva e
intelectualmente distintos tipos de estructuras musicales y sonoras.

3.2.  Saber aplicar las nuevas tecnologias al &mbito de la creacion musical
en una variedad de contextos y formatos, entre los que se incluyen las
colaboraciones con otros campos artisticos.

3.3.  Adquirir un conocimiento de la acistica musical, las caracteristicas
acusticas de los instrumentos, sus posibilidades técnicas, sonoras y
expresivas, asi como sus posibles combinaciones.

3.4. Desarrollar el interés, las capacidades y metodologias necesarias para
la investigacion y la experimentacion musical, asi como conocer las
tendencias y las propuestas mas recientes en distintos campos de la creacion
musical.

3.5.  Planificar procesos de produccion sonora, asi como generar y
transformar sonidos y grabaciones musicales con objetivos creativos dictados
por un plan de produccion.

C.4. COMPETENCIAS DE LA ASIGNATURA

Las competencias que desarrolla esta asignatura son coherentes con las competencias
generales, transversales y especificas del titulo correspondiente.

RELACION CON LAS COMPETENCIAS GENERALES, TRANSVERSALES Y
ESPECIFICAS
ASIGNATURA GEN. TRANS. ESPEC.
1. Competencia técnica 1,2,4,5, 11,12, | 4,8, 6
13,
16, 20,
2. Competencia metodologica 8,18,19,21,25, | 1,2,14, 16
26
3. Competencia profesional 7,9,10,17,24, |[3,6,7,11,13,15 8
27

D) CONTENIDOS

CURSO 1

1. Concepto de acustica: ramas de la acustica (musical, fisioldgica,
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10.

11.

12.

13.

psicoacustica, arquitectonica, electroacustica); breve recorrido por la
historia de la acustica (Pitagoras, Vitrubio, Mersenne, Huygens, Fourier,
Helmbholtz).

El sonido: origen, formacion y propagacion. Representacion de la
onda, condiciones de existencia, ondas longitudinales y
transversales, periodo.

Caracteristicas de las ondas sonoras: movimiento periddico
(ondulatorio simple; complejo, Teorema de Fourier; ondulatorio
amortiguado), pardmetros (amplitud, frecuencia, longitud de onda).

Tipos de ondas: fase, desfase, contrafase (interferencia); formas de ondas y
armonicos; diferencia entre tono y ruido; timbre; envolvente.

Fen6émenos acusticos: ondas estacionarias; pulsaciones; resonancia; figuras de
Chladni.

Fendmenos de la propagacion del sonido: reflexion (en sala; eco y
reverberacion), difusion, difraccion, refraccion, absorcion, efecto
Doppler, modos propios.

Clasificacion de los instrumentos: segun los diferentes autores
(Hornbostel-Sachs, Schaeffner, Gevaert), formaciones instrumentales en el
mundo (orquesta sinfonica, la fanfarria y la banda, otras formaciones
instrumentales occidentales, formaciones instrumentales no occidentales, la
jazz-band).

Propiedades acusticas de los instrumentos musicales: instrumentos de cuerda
(familia del violin, cuerda frotada; pellizcada; percutida; Leyes de
Mersenne); instrumentos de viento-madera y viento- metal (tipologias de
tubos; Leyes de Bernoulli; el 6rgano); instrumentos de percusion.

El aparato fonador: fisiologia de la fonacion, elementos funcionales del sistema
fonador.

Fundamentos basicos de la acustica fisiologica: partes del aparato auditivo,
fendmeno del sonido.

Percepcion de la altura: tipos de funciones matematicas (lineal, exponencial y
logaritmica); percepcion de la altura (infrasonidos y ultrasonidos); percepcion
armoénica del tono; estructura fisiologica de la escucha; percepcion de la altura y
recursos técnicos; naturaleza de los intervalos de acuerdo al fendmeno
fisico-arménico (consonancias perfectas, imperfectas y disonancias); efecto
Tyndall; sistemas de afinacion (natural o pitagorico; otros sistemas de afinacion;
temperamento igual); organizacion temperada del total cromatico; construccion
temperada de los instrumentos; formula para el calculo de una escala temperada;
ventaja e inconvenientes de los sistemas de afinacion; microintervélica (Ellis,
Herschel, Yasser, Savart); el mel.

Percepcion de la amplitud: nivel de presion sonora (unidad y férmula, umbrales,
escala de medicion); sonoridad (concepto; el fon y el son).

Fen6émenos de la percepcion acustica: enmascaramiento (modelo de célculo; el
mp3); direccionalidad (Efecto Hass; diferencia de tiempo interaural; diferencia
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de intensidad interaural; funcion de transferencia de la cabeza); inteligibilidad
(vocales y consonantes; porcentajes PAS, PAP y PAF; factor de ruido; curvas

NR.
CURSO 2
1. Fundamentos de electroacustica: historia de la produccion musical;

origenes de los instrumentos electronicos y electromecanicos; musica electronica
para formato fijo (musica concreta, musica electronica; tape music); musica
electrénica en vivo; musica algoritmica (composicion asistida por ordenador).

2. Modelos de sintesis de sonido: estandar (aditiva; sustractiva;
modulacién de frecuencia o FM; modulacion en anillo); no estandar (granular,
estocastica).

3. La era digital: representacion del sonido digital (frecuencia de muestreo,
profundidad de bits); sistemas de espacializacion sonora (holofonia, ambisonia
y sintesis por frente de ondas); sistemas de grabacion de sonido (Digital Audio
Workstation).

4. Elementos de la técnica de sonido: altavoces; cables; sefiales y
transformadores (balanceadas y no balanceadas, cajas de inyeccion directa,
adaptadores); micr6fonos (dindmicos, condensadores).

5. Técnicas de microfonia: patrones de captacion (patron polar);
criterios de seleccion de los microfonos; criterios generales de colocacion;
regla del 3:1; tipos de grabacion estereofonica.

6. Arquitectura de la mesa de mezclas: tipos de mesas (analdgica y digital);
seccion de canal (gain, trim, PFL, seccién de EQ, panorama, potenciometro o
fader); envios (auxiliar, send-return, bus, group, vca); seccion de efectos o FX,
seccion dindmica (compresores, puertas de ruido). Capacidades auditivas en
ecualizacidn, dindmica, FX y fases de la onda. Practicas de mezcla 'y
masterizacion en diferentes estilos: electronica, clsica, pop/rock, jazz.

7. Estrategias acusticas en los espacios: factores y problematicas de la
espacialidad (reflexiones, propagacion, uniformidad, inteligibilidad, espacios
cerrados versus espacios abiertos). Problemas y situaciones particulares, tipos de
posicionamientos (auditorio, teatro a la italiana, sistemas multicanal
cuadrafonicos, sistemas surround, espacios irregulares). El disefio del concierto
con medios electroactsticos.

E) METODOLOGIA Y PROCEDIMIENTO DE EVALUACION

E.l. METODOLOGIA

El profesor expondrda en clase los contenidos de la asignatura, aportando las
herramientas fisicas y matematicas indispensables para llevar a cabo los ejercicios
propuestos.

Todo el material didactico elaborado por el profesor, consistente en apuntes en pdf,
materiales audiovisuales, articulos y bibliografia, patches en Max/MSP, ejemplos
fisicos, seran puestos a disposicion del alumnado a lo largo del curso.
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E.2. EXAMENES

Se realizaran tres examenes tipo test en clase a lo largo del curso. Los exdmenes
consistiran en la realizacidon de preguntas especificas acerca de los contenidos de la
asignatura.

Examen y/o realizacion de ejercicios practicos en septiembre y convocatoria
extraordinaria de febrero. Salvo indicacion en contrario, los examenes se realizaran en
el aula donde se asista a clase durante el curso académico.

E.3. ACTIVIDADES

Exposicion de contenidos tedricos de forma individual o en grupo.
Puesta en comun y comentario de las experiencias auditivas realizadas en clase.

E.4. RECURSOS

La realizacion de esta asignatura por sus caracteristicas precisaria de un aula de las
caracteristicas de la A-29, la cual cuenta con mesas de mezclas digital y analdgica y
otros dispositivos en rack propios del estudio de grabacion en rack, sistema de
difusion octofénico profesional, pantalla de ordenador, elementos técnicos
analogico-digitales (cableado, auriculares, tarjetas de sonido, teclados MIDI,
elementos de microfonia).

El aula también cuenta con pizarra, proyector y piano para la ejemplificacion de los
conceptos tratados.

E.6. BIBLIOGRAFIA

Ayers, Lydia y Andrew Horner. “Synthesizing a Javanese Gong Ageng”. The Hong
Kong University of Science & Technology. Department of Computer Science.
Hong Kong: Clear Water Bay, Kowloon.

Bartlett, Bruce y Jenny Bartlett. 2009. Practical Recording Techniques. The
Step-by-Step Approach to Professional Audio Recording. Oxford: Focal
Press.

Cipriani, Alessando y Marurizio Giri. 2010. Electronic Music and Sound
Design. Theory and Practise with Max/MSP. Volume 1. Roma:
ConTempoNet.

Cipriani, Alessando y Marurizio Giri. 2014. Electronic Music and Sound
Design. Theory and Practise with Max/MSP. Volume 2. Roma:
ConTempoNet.

Cook, Nicholas et al. 2009. The Cambridge Companion to Recorded Music.
Cambridge: Cambridge University Press.

De Diego, Ana Maria y Mariano Merino. 1988. Fundamentos Fisicos de la
Musica. Instituto de Ciencias de la Educacion. Valladolid: Universidad
de Valladolid.

Digén, Albert G. et al. 2016 Control del sonido en directo. Tarragona: Editorial

Altaria.

Flores Mario D. et al. 2013. “Base de datos de coeficientes de absorcion sonora de
diferentes materiales™. 2901-2908 en Mecanica Computacional 23.
Mendoza: Asociacion Argentina de Mecanica Computacional.
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Francis, Geoffrey. 2011. Reaper. Guia de Usuario v 4.00.
Accesible online en
https://dlz.reaper.fm/userguide/ReaperUserGuide630d.
pdf

Gomez, Alejandro et al. 2015. Grabacion en estudio. Preparacion y técnicas.
Tarragona: Editorial Altaria.

Haigh, Caroline et al. 2021. Classical Recording. A Practical Guide in the Decca
Tradition. Oxon: Routledge.

Hutchins, Carleen Maley. 1981. “The Acoustics of Violin Plates™. 170-186 en

Scientific American
245(4). Los Angeles: Nature Publishing Group.

Logic Pro X. Manual del usuario para OS X. Accesible online en
https://support.apple.com/es- es/guide/logicpro/welcome/mac

Merino, Jestis M. y Loida Muioz-Repiso. 2013. “La percepcion actstica: Fisica de
la audicidon™. 19- 26 en Revista de Ciencias 2(6). Valladolid: Universidad de
Valladolid.

Politzer, David. 2018. “Banjo Drum Physics. Sound Experiments and Simple

Acoustics Demos”.

California Institute of Technology.

Reyes, José Lizando. 2013. “Niveles de intensidad de instrumentos musicales”. 38
— 41 en Revista de la Escuela de Fisica, UNAH 1(1). Universidad Auténoma
de Honduras. Facultad de Ciencias, Escuela de Fisica.

Soto, Enrique et al. “Fisiologia de la audicion: la coclea”. 1 — 25 en Instituto de
Fisiologia. Puebla: Universidad Auténoma de Puebla.

F) CRITERIOS DE EVALUACION DE LA ASIGNATURA

CEA1. CRITERIOS TECNICOS

Demostrar conocimiento de los principios teéricos del hecho musical, y su relacion
con la evolucion de los valores estéticos, artisticos y culturales.
e Dominar los recursos tecnolégicos propios de su campo de actividad, sus
aplicaciones y las novedades que se produzcan en €l.
e Ser capaz de verbalizar y argumentar sobre los procesos contenidos en los
mismos, tanto verbalmente como de forma escrita.
e Conocer los instrumentos y su clasificacion de acuerdo a sus caracteristicas
acusticas y constructivas, historicas y antropologicas, en especial el
instrumento principal.

CEA2. CRITERIOS METODOLOGICOS

Ser organizado, con capacidad para planificar el trabajo y analizar y gestionar la
informacion de forma eficiente y motivadora, solucionando problemas y tomando
decisiones.

e Ser auténomo y con capacidad para valorar la iniciativa, el espiritu
emprendedor y adaptable de acuerdo a los cambios culturales, sociales,
artisticos.

e Se debe demostrar en la asignatura el dominio de la metodologia de la
investigacion en la generacion de proyectos, ideas y soluciones viables, la
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calidad y la excelencia en la actividad profesional. La asignatura contribuira
a la sensibilizacion de la importancia del patrimonio cultural, de su
incidencia en los diferentes dmbitos y su capacidad de generar valores
significativos.

CEA3. CRITERIOS PROFESIONALES

Ser capaz para comunicar estructuras, ideas y materiales musicales con rigor y de
acuerdo a la terminologia especifica de la asignatura:

e Demostrar el conocimiento sobre los recursos tecnolégicos propios de su
campo de actividad (Composicion) y sus aplicaciones en este.

e Sec valorard la actitud en clase y la aplicacion en el estudio de las
indicaciones del profesor, asi como la madurez, la responsabilidad y el
interés por el trabajo bien hecho.

Los criterios de nuestra asignatura se relacionan con el resto de criterios de evaluacion
establecidos en el Decreto 260/2011 de 26 de julio.

CRITERIOS DE EVALUACION C.E.G. C.E.T. C.E.E.
DE LA ASIGNATURA
CEAI 1,2,9,11 2 4,6,10
CEA2 10, 13 1, 7,
CEA3 6, 9,8,13, 14 8,9,

Estos criterios van a valorar la consecucion por parte del alumno de las competencias

propuestas:
COMPETENCIAS DE LA CRITERIOS DE EVALUACION DE
ASIGNATURA LA
ASIGNATURA
CAl CEAl
CA2 CEA2
CA3 CEA3

G) CRITERIOS DE CALIFICACION

G.1. EXPRESION DE LA CALIFICACION

0 - 4,9: Suspenso (SS), 5- 6,9: Aprobado (AP), 7- 8,9: Notable (N), 9,0 - 10:
Sobresaliente (SB).

La mencién de «Matricula de Honor» podra ser otorgada al alumnado que haya
obtenido una calificacion igual o superior a 9,0. Su numero no podra exceder del
cinco por ciento del alumnado matriculado en una asignatura en el correspondiente
curso académico, salvo que el nimero de alumnos y alumnas matriculados sea
inferior a veinte, en cuyo caso se podra conceder una sola matricula de honor.
Cuando el nimero de matriculas de honor propuestas para una asignatura supere los
limites citados, el criterio de adjudicacion sera, en primer lugar, la calificacion en
dicha asignatura, y en segundo lugar, la suma de los créditos cursados por el alumno
o alumna durante el curso multiplicados cada uno de ellos por el valor de las
calificaciones que corresponda y dividida por el numero de créditos totales obtenidos
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por el alumno o alumna durante dicho curso.

G.2. PONDERACION DE LAS ACTIVIDADES EVALUABLES

Tal y como establece el Plan de Centro, el porcentaje de asistencia para la evaluacion
continua en las asignaturas grupales-instrumentales y musica de camara serd del
90%.

Las asignaturas a las que afecta dicho porcentaje son las siguientes: Grandes
agrupaciones, Musica de conjunto, Musica de camara, Coro, Concertacion y todas las
asignaturas ofertadas como asignatura optativa.

Para el resto de asignaturas no se establece ninglin minimo.

En la convocatoria de septiembre y la convocatoria extraordinaria de febrero no se
tendrdn en cuenta ni la asistencia ni las actividades de clase, por lo que la calificacién
de esta convocatoria coincidira con la del examen de la misma.

G.3. REQUISITOS MINIMOS

Realizacion de los examenes y pruebas de evaluacion establecidos.

H) CALENDARIO/CRONOGRAMA ACTIVIDADES EVALUABLES

Asignatura anual.

Clase de 1,5 horas a la semana.

Primer test: ultima

semana de diciembre.

Segundo test: mediados

de marzo.

Practica final:

mediados/finales de mayo.

Examen de septiembre:

Entreel 1 y el 8.

En el mes de febrero se realizard una convocatoria extraordinaria destinada al
alumnado que tenga pendiente de aprobacidn asignaturas cuya superacion sea requisito
para cursar otra o el trabajo fin de estudios.

I) ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

Las explicaciones de las clases se complementaran puntualmente con visualizaciones
de ejemplos de experiencias fisicas y musicales, asi como la realizaciéon de
experimentos en osciladores y otros sistemas de control de las sefales sonoras.

Se comentaran puntualmente articulos de divulgacion y cientificos relacionados con las
materias.

J) ACTIVIDADES CULTURALES Y ARTiSTICAS RELACIONADAS CON EL
CURRICULO QUE SE PROPONEN REALIZAR POR LOS DEPARTAMENTOS DE

COORDINACION DIDACTICA.

La asignatura es susceptible de cooperar con los departamentos
instrumentales del centro para realizar pequeios talleres demostracion en los
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que conocer de primera mano las caracteristicas organoldgicas de los
instrumentos.

Una propuesta de complementariedad es la visita puntual externa a algln taller
de luteria, a fin de conocer el proceso de fabricacion de uno o varios
instrumentos.

K) CUALQUIER OTRO ASPECTO RELACIONADO CON LA ASIGNATURA QUE EL
DEPARTAMENTO RESPONSABLE CONSIDERE NECESARIO.

La asignatura es susceptible de correlacionarse con los contenidos fundamentales de
otras asignaturas de la especialidad, tales como, Historia de la Musica e
Instrumentacion y Analisis de la Musica Contemporanea.

SISTEMA DE PARTICIPACION DEL ALUMNADO EN LA EVALUACION DE LA

ASIGNATURA

La expresion de los recursos metodologicos conduce a la investigacion musical.
Constaran de los siguientes elementos: material preparado previamente por el
docente, realizacion de comentario de texto sobre algin aspecto propio de la
asignatura, audiciones y visionados de aspectos relacionados con la acustica, la
psicoacustica y de todas aquellas materias referentes a la produccién musical.

Para tal fin, el docente accedera a la difusion y proyeccion de contenido sonoro y
audiovisual con el propdsito de reforzar y ejemplificar la materia que se esta
explicando en ese momento. El docente aprovechara estos excursos respecto a la
explicacion principal para establecer pequeios debates entre el alumnado, los cuales
serviran de penetracion en la materia por medios puramente empiricos.

Se resolveran una serie de problemas fisicos, sobre los cuales previamente se habra
explicado su teoria y se habran realizado ejemplos de problemas en clase. El
proposito de ello es que el alumnado mitigue la barrera que suele ocurrir, por
desgracia, ante enfoques considerados demasiado cientificos, hecho que finalmente
empaiia la posibilidad de una experiencia completa sobre la materia técnica tratada.

M) MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

La asignatura tratard con especial atencion a la diversidad una serie de medidas
NEAE de acuerdo a los diferentes tipos de necesidades educativas: especiales,
propias de las altas capacidades intelectuales, las derivadas de una incorporacion
tardia al sistema educativo espafiol y la aplicacion de recursos TIC para el
alumnado con necesidades especiales.

M.1. NECESIDADES EDUCATIVAS ESPECIALES

Estan planteadas como apoyo para todo aquel alumnado que, aun siendo capaz de
cumplir con los objetivos descritos en la Guia docente, precisa, no obstante, de un
apoyo extra, de una adaptacion de los contenidos y/o de una flexibilizacion por parte del
docente en cuestiones metodoldgicas, asi como también una temporalizacion mas
abierta. Estas dificultades pueden llegar a manifestarse de muy diversas formas:
sensorial, psiquica, fisica o cognitivamente.
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Las necesidades de tipo sensorial, tales como la invidencia, pueden ser
apoyadas por el docente desde varios angulos de accion. Por ejemplo,
proporcionando materiales en Braille a través de archivos especializados y de
organizaciones sociales dedicadas a tales fines; potenciando que una gran
parte de los contenidos impartidos en el aula sean de tipo sonoro; poniendo a
disposicion del alumnado aplicaciones y programas que incorporen
herramientas de locucion y transcripcion automatica; facilitando durante la
evaluacién otros formatos de tipo oral en donde poder plasmar los trabajos
asignados, etcétera.

En el caso de las discapacidades psiquicas, estas exigen otra aproximacion,
dependiendo de cada caso concreto. El docente ha de aprovechar los aspectos
beneficiosos que aporta la musica para normalizar situaciones, si bien se trata
de casuisticas que, por regla general, exigen delicadeza y sensibilidad a la
hora de abordarse.

Hay otro tipo de necesidades, que no necesariamente estan conectadas a las
fisicas o las psiquicas, como son las necesidades cognitivas. Engloban
problemas, tales como disfunciones sociales generadas por trastornos
relacionados con el autismo, personas que presentan problemas de déficit de
atencion, de memoria y/o de concentracion. El docente ha de adaptar la
secuenciacion y los contenidos a cada caso personal especifico, con el fin de
poder seguir la hoja de ruta trazada.

En cualquier caso, el docente es el principal punto de contacto para descifrar
y evaluar en profundidad el tipo de necesidades que se plantean, por lo que
resulta crucial su grado de comunicacién con el resto de la comunidad
educativa, a efectos de informar, concienciar y coordinar medidas que, de
manera transversal a todas las asignaturas implicadas, puedan dirigirse en la
misma direccion adaptativa para facilitar la neutralizacion total y para dotar a
la ensenanza impartida de garantias suficientes.

M.2. ALTAS CAPACIDADES INTELECTUALES

Pueden darse otros perfiles que difieren del resto por sus altas capacidades. Se
puede dar el caso de personas con alta capacidad para descifrar el contenido
interno de una musica con una sola audicidon, oido absoluto, discernimiento de
estructuras acordales enteras con una sola audicion, memoria fotografica,
memoria secuencial, una elevada capacidad de sintesis, altas cualidades
sinestésicas, pero que, en lo que respecta a las habilidades para generar un
discurso logico desde lo conceptual, estas sean mucho mas modestas. Y
viceversa, se puede dar el caso de personas que muestran un talento para
establecer una gran cantidad de relaciones de conceptos y de ideas entre
diferentes aspectos estéticos, historicos y técnicos, y que, sin embargo, tengan
una notoria dificultad para descifrar sensorialmente un material musical, sea
este de la indole que sea. Para cada una de estas casuisticas, se tratard de
normalizar todas estas potencialidades con el fin de abogar por el crecimiento
en la persona.

M.3. INCORPORACION TARDIA AL SISTEMA EDUCATIVO
ESPANOL
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La acogida de alumnado proveniente de otros paises de habla no espafiola puede en un
principio producir, dependiendo de su mayor o menor grado de comprension del
castellano, diferentes problemas de comunicacion. Tales problemas de comunicacion
pueden ser suplidos por un trabajo de adaptacion del docente que, en todo momento,
procurara la total integracion del alumnado extranjero a través de la utilizacion de
lenguas francas, como el inglés. No obstante, conviene no olvidar que el factor de
integracion mas efectivo, la mayor “lengua franca” que la humanidad posee desde
tiempo inmemoriales, por encima del propio lenguaje hablado y escrito, es la musica.

A través de la musica y del propio curriculo de contenidos, la asignatura
vehiculard toda una serie de acciones y medidas que se encaminen en la
direccion de integrar y motivar, reforzando cualquier carencia de
comunicacion lingiiistica, incorporando elementos que hagan una referencia
directa al pais de origen, a un compositor/a compatriota, o bien a la cultura
musical del alumnado extranjero.

M.4. RECURSOS TIC PARA EL ALUMNADO CON
NECESIDADES ESPECIALES

El desarrollo actual de recursos TIC dirigidos al abordaje de todo tipo de necesidades
educativas especiales avanza vertiginosamente. Existen a disposicion de los usuarios
multitud de aplicaciones para teléfono moévil, disefiadas en la linea de paliar algunas
discapacidades. Sera tarea del docente adoptar un criterio para su incorporacion en la
clase.

De todo el rango de necesidades especiales, tal vez las TIC son especialmente
efectivas para todos aquellos casos con problemadticas de socializacion. Por un
lado, pueden ser muy provechosas como medio que posibilite el contacto con
los otros compafieros y compaiieras y de compartir y estimular el estudio de
las materias planteadas. Para todos aquellos casos de alta capacidad, las TIC
pueden ser la espoleta que detone un grado mayor de acceso a la informacion
y establecer por tanto un territorio lo suficientemente amplio en donde el
alumnado pueda realmente explayar toda su capacidad investigativa, mas alla
de la oferta lectiva estipulada en la asignatura.
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