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GRADO DE SONOLOGIA

GUIA DOCENTE CURSO: 2025/2026

A)IDENTIFICACION DE LA ASIGNATURA

Denominacion: Tendencias estéticas en la creacion musical del siglo XX

Tipo de asignatura: Optativa/Teodrica

Materia a la que se vincula: Cultura, pensamiento e historia

Especialidad o especialidades: Sonologia

Cursos en que se
imparte:

Créditos ECTS totales: 4
Créditos ECTS por curso: 4

10

Horas lectivas semanales: 2 horas

Prelacion con otras

. Ninguna
asignaturas:

Duracion: Anual

Calendario: Segun instrucciones de la Delegacion Territorial de Educacion

Horario: Publicado en la matriculacion

B) DESCRIPCION Y CONTEXTUALIZACION DE LA ASIGNATURA
EN EL MARCO DE LA TITULACION

B.1. DESCRIPCION

Tendencias estéticas en la creacion musical del siglo XX es una asignatura impartida en el Conservatorio
Superior de Musica “Rafael Orozco” destinada al alumnado de 1° curso del Grado de Sonologia. Estructurada
en un curso, el objetivo fundamental de la asignatura es dotar al alumnado de un caldo de cultivo histdrico-
cultural, tedrico y estético acerca del repertorio clasico electronico y electroactstico desde sus origenes hasta
la actualidad. A modo de hitos, la asignatura recorrera diferentes aspectos de la historia de la musica
electronica desde la invencion de los primeros instrumentos musicales que se sirven de la electricidad,
pasando por un sinfin de estéticas y tendencias creativas, incardinadas en los principales estudios historicos
analogicos por control de voltaje europeos e internacionales, hasta llegar al gran crisol digital actual de
propuestas creativas que se sirven, de un modo u otro, de las nuevas tecnologias aplicadas al sonido como
fuente de experimentacion compositiva y sonora. La asignatura proporciona herramientas para el
conocimiento historico y una valoracion critica de las diferentes tendencias, corrientes, escuelas y géneros
de la musica electronica.
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B.2. MARCO LEGAL

Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo

Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia

Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las ensefanzas artisticas
superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Correccion de errores del Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion
de las ensefianzas artisticas superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Real Decreto 1618/2011, de 14 de noviembre, sobre reconocimiento de estudios en el ambito de la
Educacion Superior.

Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las ensefianzas artisticas
superiores de Grado en Musica establecidas en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Decreto 260/2011, de 26 de julio, por el que se establecen las ensefianzas artisticas superiores de Grado en
Musica en Andalucia.

Real Decreto 21/2015, de 23 de enero, por el que se modifica el Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre,
por el que se establece la ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores reguladas por la Ley Orgéanica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Orden de 19 de octubre de 2020, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del proceso de
aprendizaje del alumnado de las ensefianzas artisticas superiores y se regula el sistema de reconocimiento
y transferencia de créditos de estas ensefianzas.

C) COMPETENCIAS QUE DESARROLLA LA ASIGNATURA (CA)!

CA1l. COMPETENCIA TEORICA

1.1.Conocer los principios tedéricos de la miusica electrénica y haber desarrollado aptitudes para el
reconocimiento y la comprension del material musical.

1.2. Acreditar un conocimiento suficiente del hecho sonolégico y su relacion con los valores estéticos,
artisticos y culturales.

1.3. Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura historica y analitica de
la musica electronica.

1.4. Desarrollar habilidades auditivas que le permitan analizar criticamente los fenomenos implicados en la
escucha y en la produccion de sonido organizado.

CA2. COMPETENCIA TECNOLOGICA

2.1. Conocer los recursos tecnolégicos propios de su campo de actividad y sus aplicaciones en la musica.
2.2. Valorar la creaciéon musical como la accion de dar forma sonora a un pensamiento estructural rico y
complejo.
2.3. Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacion y la comunicacién.
2.4. Conocer y valorar criticamente las tendencias y desarrollos mas recientes en distintos campos de la
tecnologia musical.
2.5. Conocer las técnicas y los procedimientos de creacion y de apoyo a los procesos creativos musicales,
sonoros y audiovisuales.

CA3. COMPETENCIA METODOLOGICA
3.1. Conocer y ser capaz de utilizar metodologias de estudio e investigacion que le capaciten para el continuo
desarrollo e innovacién de su actividad musical a lo largo de su carrera.
3.2. Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.
3.3. Dominar la metodologia de investigacion en la generacion de proyectos, ideas y soluciones viables.

1 (CA) Competencia de la asignatura.
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CA4. COMPETENCIA PROFESIONAL
4.1. Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su actividad profesional.
4.2. Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le permitan entender, en un
contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad y enriquecerlo.
4.3. Trabajar de forma auténoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu emprendedor en el
ejercicio profesional.
4.4. Conocer las implicaciones escénicas y ser capaz de desarrollar sus aplicaciones practicas en su ambito de
trabajo.

Las competencias que desarrolla esta asignatura son coherentes con las competencias generales, transversales y
especificas” del titulo correspondiente.

RELACION CON LAS COMPETENCIAS GENERALES, TRANSVERSALES Y ESPECIFICAS
ASIGNATURA GEN. TRANS. ESPEC.
1. Competencia tedrica 1,11,12, 14, 15, 19,| 2, 1,2
20, 21
2. Competencia tecnologica 5,23 4 3,5,6,7,9, 10
3. Competencia metodologica 8,10, 24, 25, 26 8, 14
27
4. Competencia profesional 4,7,16,17, 18 1,3,6,7,9,10, 11,12, 4, 11
13, 15,16, 17

D) CONTENIDOS

El alumnado recibira conocimiento acerca de los siguientes items:

1. Origen de los primeros instrumentos musicales eléctricos, asimilados en los orgéanicos instrumentales
tradicionales y su aplicacion en el proceso creativo.

2. Raices de la musica electronica y los primeros estudios analdgicos por control de voltaje: Paris, Colonia,

Miléan, Nueva York, La Haya.

Historia del Instituto de Sonologia de La Haya: Eindhoven, Utrecht, La Haya.

4. Contribucion historica de la figura del compositor Gottfried Michael Koenig: escritos tedricos y programas

Projectl, Project2 y SSP.

Contribucion historica de la figura de Karlheinz Stockhausen

6. Contribucion historica del compositor lannis Xenakis: Formalized Music, musica electronica, politopos,
sintesis estocastica (non-standard synthesis).

7. Itinerarios historicos a través del estudio de los diferentes géneros de la musica electronica (composicion
algoritmica y asistida por ordenador; tape music, live electronic music, etcétera) y de los autores y sus
obras.

8. Panorama en la creacion sonologica actual: nuevas herramientas de espacializacion sonora, aproximacion
multidisciplinar al hecho creativo.

E) METODOLOGIA Y PROCEDIMIENTO DE EVALUACION

E.1. METODOLOGIA

La metodologia a utilizar sera fundamentalmente tedrica. Se abordara la materia basandose en las explicaciones
orales del profesor en la clase, con apoyo de los medios materiales disponibles en el aula. Segtin los contenidos
tratados, el alumno recibira diferentes materiales del profesor y tomara apuntes de lo comentado en clase. Se
realizara una continua ejemplificacion de lo explicado, de forma que se estimule el aprendizaje activo, creativo
y por descubrimiento de los diferentes conceptos expuestos.

El profesor propondra a lo largo del curso diferentes comentarios de texto a realizar, relacionados con el material
tratado en cada momento indicando, cuando sea aconsejable la forma mas adecuada para realizarlos y el objetivo
que se pretende alcanzar con los mismos. Los comentarios consistiran en breves redacciones de caracter
analitico-reflexivo, con la tematica tratada en clase. Siempre que sea posible, se realizaran debates criticos-

W

e

2 Definidas en el Decreto 260/2011, de 26 de julio.
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analiticos en clase, inmediatamente después de explicada la materia. Se realizardn correcciones de algunos de
estos comentarios (en funcion de la temporalizacion). Las correcciones tendran primordialmente el objetivo de
que el alumno conozca las virtudes y deficiencias de su propio trabajo, posibilitando asi su mejora.

Si se considera que la materia no esta suficientemente dominada, sera conveniente, dentro de las limitaciones
temporales del curso, ampliar las explicaciones y el nimero de actividades relacionadas, con objeto de asegurar
su correcta asimilacion. Cuando se considere apropiado (en funcion del nivel de la clase) se avanzara, sin
perjuicio de que el profesor proponga actividades de refuerzo o aquellos alumnos que no hayan asimilado
totalmente la materia. Estos alumnos tendran la responsabilidad de profundizar en dicha materia bajo la
supervision del profesor.

El profesor, ademas de las conclusiones extraidas tanto de los comentarios como de la actuacion en clase de los
alumnos, propondré periddicamente la realizacion de trabajos trimestrales evaluativos, que le permitan tener una
mayor constancia de la asimilacion real de los contenidos, extrayendo de dichos trabajos las conclusiones que
sean pertinentes para el desarrollo de la programaciéon y las modificaciones metodologicas que sean
convenientes.

E.2. EXAMENES
La evaluacion se realizara a través de trabajos practicos que el alumnado realizard en clase y fuera de ella, segiin
las estimaciones del profesor y en funcion de las caracteristicas de la materia que se esté evaluando, asi como a
través de la actividad diaria del alumno, su comportamiento y su actitud hacia la asignatura y hacia el proceso
educativo.

Examen y/o realizacion de ejercicios practicos en junio.
Examen y/o realizacion de ejercicios practicos en septiembre y convocatoria extraordinaria de febrero.

Salvo indicacién en contrario, los examenes se realizaran en el aula donde se asista a clase durante el curso
académico.

E.3. ACTIVIDADES
Se distinguen por un lado los trabajos practicos a realizar en clase correspondientes a la materia tratada, y por el
otro los comentarios a realizar en casa.

E.4. RECURSOS
Se dispone del aula B-32, la cual cuenta con un pequefio sistema de amplificacion estéreo. Para la correcta
realizacion de las actividades, es mas que recomendable que el centro dispusiera para el aula una tarjeta de
sonido con, al menos, cuatro salidas analdgicas, asi como también de un pequefio sistema de cuadrofonia
instalado en el aula, en tanto que muchos de los ejemplos de musica a estudiar presentan patrones de
espacializacion sonora. El aula también cuenta con pizarra, proyector y piano para la ejemplificacion de los
conceptos tratados.
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F) CRITERIOS DE EVALUACION

CEAL. CRITERIOS DE EVALUACION TEORICOS
Demostrar conocimiento de los principios tedricos del hecho musical, y su relacion con la evolucion de los
valores estéticos, artisticos y culturales.
e Demostrar conocimiento de los fundamentos y estructura del lenguaje musical y su aplicacion a
la practica interpretativa, creativa, investigadora y pedagogica.
e Demostrar habilidad en el uso y aplicacion de forma critica al trabajo individual y en equipo, de las
tecnologias de la informacion y comunicacion.
e Demostrar el conocimiento de las técnicas y procedimientos de creacion y apoyo de procesos
musicales, sonoros y audiovisuales y desarrollar actitudes creativas que potencien la interaccion de
estas disciplinas.

CEA2. CRITERIOS DE EVALUACION TECNOLOGICOS
Demostrar conocimiento de los recursos tecnologicos propios de su campo de actividad, sus aplicaciones y
las novedades que se producen en él.

e Demostrar habilidad en el uso y aplicacion de forma critica al trabajo individual y en equipo, de las
tecnologias de la informacion y la comunicacion.

e Demostrar capacidad en la valoracion de las tendencias y desarrollos mas recientes en distintos
campos de la tecnologia musical, para evaluar sus implicaciones en los procesos de creacion,
interpretacion, difusion y recepcion de la musica, y saber disefiar y programar aplicaciones para la
composicion y la interpretacion en tiempo real o en tiempo diferido.
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CEA3. CRITERIOS DE EVALUACION METODOLOGICOS
Demostrar capacidad para argumentar, de forma verbal y escrita, sus puntos de vista sobre conceptos
musicales, asi como los objetivos de su actividad profesional a personas especializadas, usando adecuadamente
el vocabulario técnico y general.
e Demostrar dominio en las técnicas de estudio e investigacion que le capacite para la autoformaciéon
durante su vida de estudio y en el &mbito profesional.
o Demostrar dominio de la metodologia de la investigacion en la generacion de proyectos, ideas y
soluciones viables.
e Demostrar habilidades auditivas que le permitan reconocer, memorizar, reproducir y analizar los
fenomenos implicados en la escucha de materiales musicales variados.

CEA4. CRITERIOS DE EVALUACION PROFESIONALES
Demostrar capacidad para organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora, solucionando
problemas y tomando decisiones.
e Demostrar conocimiento de una lengua extranjera en em ambito de su desarrollo profesional.
e Demostrar conocimiento sobre el proceso de produccion sonora, generacion y transformacion de
sonidos y grabaciones musicales con objetivos creativos dictados por un plan de produccion.
e Demostrar conocimiento de las implicaciones escénicas que conlleva su actividad profesional.

Los criterios de nuestra asignatura se relacionan con el resto de criterios de evaluacion establecidos en el Decreto
260/2011 de 26 de julio.

CRITERIOS DE EVALUACION DE C.E.G. C.E.T. C.E.E.
LA ASIGNATURA
CEAI 1,2,3,11,13 3, 2,5,6
CEA2 5,7 2,4 3,4
CEA3 8,10,16 11 1
CEA4 1,5,6,9,14 7,8,10

Estos criterios van a valorar la consecucion por parte del alumno de las competencias propuestas:

COMPETENCIAS DE LA ASIGNATURA CRITERIOS DE EVALUACION DE LA
ASIGNATURA
CAl CEAI
CA2 CEA2
CA3 CEA3
CA4 CEA4

G) CRITERIOS DE CALIFICACION

G.1. EXPRESION DE LA CALIFICACION
0 - 4,9: Suspenso (SS), 5- 6,9: Aprobado (AP), 7- 8,9: Notable (N), 9,0 - 10: Sobresaliente (SB).
La mencion de «Matricula de Honor» podra ser otorgada al alumnado que haya obtenido una calificacion igual
o superior a 9,0. Su numero no podra exceder del cinco por ciento del alumnado matriculado en una asignatura
en el correspondiente curso académico, salvo que el nimero de alumnos y alumnas matriculados sea inferior
a veinte, en cuyo caso se podra conceder una sola matricula de honor.

Cuando el nimero de matriculas de honor propuestas para una asignatura supere los limites citados, el criterio
de adjudicacion sera, en primer lugar, la calificacion en dicha asignatura, y en segundo lugar, la suma de los
créditos cursados por el alumno o alumna durante el curso multiplicados cada uno de ellos por el valor de las
calificaciones que corresponda y dividida por el nimero de créditos totales obtenidos por el alumno o alumna
durante dicho curso.
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G.2. PONDERACION DE LAS ACTIVIDADES EVALUABLES
Tal y como establece el Plan de Centro, el porcentaje de asistencia para la evaluacion continua en las
asignaturas grupales-instrumentales y musica de camara serd del 90%. Las asignaturas a las que afecta dicho
porcentaje son las siguientes: Grandes agrupaciones, Musica de conjunto, Musica de camara, Coro,
Concertacion y todas las asignaturas ofertadas como asignatura optativa. Para el resto de asignaturas no se
establece ningiin minimo.

En la convocatoria de septiembre y en la convocatoria extraordinaria de febrero no se tendran en cuenta ni la
asistencia ni las actividades de clase, por lo que la calificacion de esta convocatoria coincidird con la del
examen de la misma.

G.3. REQUISITOS MINIMOS
Realizacion de los exdmenes y pruebas de evaluacion establecidas.

H) CALENDARIO/CRONOGRAMA ACTIVIDADES EVALUABLES

Asignatura anual.

Clase de 2 horas a la semana.

Primer trabajo: Gltima semana de diciembre.
Segundo trabajo: mediados de marzo.
Trabajo final: mediados/finales de mayo.
Examen de septiembre: Entre el 1 y el 8.

En el mes de febrero se realizara una convocatoria extraordinaria destinada al alumnado que tenga pendiente de
aprobacion asignaturas cuya superacion sea requisito para cursar otra o el trabajo fin de estudios.

I) ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

Las explicaciones de las clases se complementaran puntualmente con audiciones de ejemplos musicales reales
y producciones musicales emblematicas del repertorio histérico de la musica electronica. Se examinaran
también, a modo de excurso, diversos elementos relacionados con el repertorio o proyectos historicos
emblematicos, tales como material de programacion, sonorizacion espacial y material textual y audiovisual.

J) ACTIVIDADES CULTURALES Y ARTiSTICAS RELACIONADAS CON EL
CURRICULO QUE SE PROPONEN REALIZAR POR LOS DEPARTAMENTOS DE

COORDINACION DIDACTICA.

La asignatura es susceptible de incardinarse en toda suerte de actividades escénicas propuestas por los
Departamentos de Coordinacion Didactica en las que se proponga la experimentacion con las nuevas tecnologias
aplicadas a la musica.

K) CUALQUIER OTRO ASPECTO RELACIONADO CON LA ASIGNATURA QUE EL

DEPARTAMENTO RESPONSABLE CONSIDERE NECESARIO.

La asignatura es susceptible de correlacionarse con los contenidos fundamentales de otras asignaturas de la
especialidad por su grado de afinidad, tales como Musica de camara (la destinada exclusivamente al Grado de
Sonologia), como también Flamenco y Nuevas Tecnologias, en cuanto a poder acudir esta a bases teoricas y
estéticas de los nuevos medios de produccion musical.
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L) SISTEMA DE PARTICIPACION DEL ALUMNADO EN LA EVALUACION DE LA

ASIGNATURA

Las audiciones y visualizaciones de ejemplos teodricos y practicos, realizadas tanto en clase como a nivel
particular en casa por el alumnado con la previa orientacion del docente, junto con el apoyo de esquemas,
analisis, diagramas y programaciones realizadas a través de patches en el programa Max/MSP y un banco de
herramientas analiticas preparadas por el docente a modo de material de apoyo, contribuyen a conformar en la
asignatura un campo de accion muy dinamico en cuanto a cantidad de materia y flexibilidad de contenidos.

La expresion de estas tipologias, entendidas como partes fundamentales con las que conformar los recursos
metodoldgicos, conducen a la investigacion musical, materializada en la realizacion practica de trabajos de tipo
analitico y especulativo, orientados a la profundizacion de las fuentes historicas de la sonologia, la produccion
sonora analogica y digital y la ingenieria de sonido con fines creativos.

M) MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

La asignatura tratara con especial atencion a la diversidad una serie de medidas NEAE de acuerdo a los diferentes
tipos de necesidades educativas: especiales, propias de las altas capacidades intelectuales, las derivadas de una
incorporacion tardia al sistema educativo espafiol y la aplicacion de recursos TIC para el alumnado con
necesidades especiales.

M.1. Necesidades educativas especiales

Estan planteadas como apoyo para todo aquel alumnado que, aun siendo capaz de cumplir con
los objetivos descritos en la Guia docente, precisa, no obstante, de un apoyo extra, de una
adaptacion de los contenidos y/o de una flexibilizacion por parte del docente en cuestiones
metodologicas, asi como también una temporalizacion mas abierta. Estas dificultades pueden
llegar a manifestarse de muy diversas formas: sensorial, psiquica, fisica o cognitivamente.

Las necesidades de tipo sensorial, tales como la invidencia, pueden ser apoyadas por el docente
desde varios angulos de accion. Por ejemplo, proporcionando materiales en Braille a través de
archivos especializados y de organizaciones sociales dedicadas a tales fines; potenciando que una
gran parte de los contenidos impartidos en el aula sean de tipo sonoro; poniendo a disposicion del
alumnado aplicaciones y programas que incorporen herramientas de locucion y transcripcion
automatica; facilitando durante la evaluacion otros formatos de tipo oral en donde poder plasmar
los trabajos asignados, etcétera.

En el caso de las discapacidades psiquicas, estas exigen otra aproximacion, dependiendo de cada
caso concreto. El docente ha de aprovechar los aspectos beneficiosos que aporta la musica para
normalizar situaciones, si bien se trata de casuisticas que, por regla general, exigen delicadeza y
sensibilidad a la hora de abordarse.

Hay otro tipo de necesidades, que no necesariamente estan conectadas a las fisicas o las psiquicas,
como son las necesidades cognitivas. Engloban problemas, tales como disfunciones sociales
generadas por trastornos relacionados con el autismo, personas que presentan problemas de déficit
de atencion, de memoria y/o de concentracion. El docente ha de adaptar la secuenciacion y los
contenidos a cada caso personal especifico, con el fin de poder seguir la hoja de ruta trazada.

En cualquier caso, el docente es el principal punto de contacto para descifrar y evaluar en
profundidad el tipo de necesidades que se plantean, por lo que resulta crucial su grado de
comunicacion con el resto de la comunidad educativa, a efectos de informar, concienciar y
coordinar medidas que, de manera transversal a todas las asignaturas implicadas, puedan dirigirse
en la misma direccion adaptativa para facilitar la neutralizacion total y para dotar a la ensefianza
impartida de garantias suficientes.
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M.2. Altas capacidades intelectuales

Pueden darse otros perfiles que difieren del resto por sus altas capacidades. Se puede dar el caso
de personas con alta capacidad para descifrar el contenido interno de una musica con una sola
audicion, oido absoluto, discernimiento de estructuras acordales enteras con una sola audicion,
memoria fotografica, memoria secuencial, una elevada capacidad de sintesis, altas cualidades
sinestésicas, pero que, en lo que respecta a las habilidades para generar un discurso logico desde
lo conceptual, estas sean mucho mas modestas. Y viceversa, se puede dar el caso de personas que
muestran un talento para establecer una gran cantidad de relaciones de conceptos y de ideas entre
diferentes aspectos estéticos, historicos y técnicos, y que, sin embargo, tengan una notoria
dificultad para descifrar sensorialmente un material musical, sea este de la indole que sea. Para
cada una de estas casuisticas, se tratara de normalizar todas estas potencialidades con el fin de
abogar por el crecimiento en la persona.

M.3. Incorporacion tardia al sistema educativo espaiiol

La acogida de alumnado proveniente de otros paises de habla no espafiola puede en un principio
producir, dependiendo de su mayor o menor grado de comprension del castellano, diferentes
problemas de comunicacion. Tales problemas de comunicacion pueden ser suplidos por un trabajo
de adaptacion del docente que, en todo momento, procurara la total integracion del alumnado
extranjero a través de la utilizacion de lenguas francas, como el inglés. No obstante, conviene no
olvidar que el factor de integracion mas efectivo, la mayor “lengua franca” que la humanidad
posee desde tiempo inmemoriales, por encima del propio lenguaje hablado y escrito, es la musica.

A través de la musica y del propio curriculo de contenidos, la asignatura vehiculara toda una serie
de acciones y medidas que se encaminen en la direccion de integrar y motivar, reforzando
cualquier carencia de comunicacion lingliistica, incorporando elementos que hagan una referencia
directa al pais de origen, a un compositor/a compatriota, o bien a la cultura musical del alumnado
extranjero.

M.4. Recursos TIC para el alumnado con necesidades especiales

El desarrollo actual de recursos TIC dirigidos al abordaje de todo tipo de necesidades educativas
especiales avanza vertiginosamente. Existen a disposicion de los usuarios multitud de
aplicaciones para teléfono movil, disefiadas en la linea de paliar algunas discapacidades. Sera
tarea del docente adoptar un criterio para su incorporacion en la clase.

De todo el rango de necesidades especiales, tal vez las TIC son especialmente efectivas para todos
aquellos casos con problematicas de socializacion. Por un lado, pueden ser muy provechosas
como medio que posibilite el contacto con los otros compafieros y compaifieras y de compartir y
estimular el estudio de las materias planteadas. Para todos aquellos casos de alta capacidad, las
TIC pueden ser la espoleta que detone un grado mayor de acceso a la informacion y establecer
por tanto un territorio lo suficientemente amplio en donde el alumnado pueda realmente explayar
toda su capacidad investigativa, mas alla de la oferta lectiva estipulada en la asignatura.



