Conservatorio Superior de Mdsica
RAFAEL OROZCO

GRADO DE INTERPRETACION

GUIA DOCENTE SAXOFON CURSO: 2025/2026

A)IDENTIFICACION DE LA ASIGNATURA

Denominacion: Técnica e interpretacion del instrumento/voz (Saxofon)

Tipo de asignatura: Obligatoria

Materia a la que se vincula: Instrumento/voz

Especialidad o especialidades: Interpretacion

Cursos en que se
imparte:

Créditos ECTS totales: 88
Créditos ECTS por curso: 22

1°,2°,3°y 4°

Horas lectivas semanales: 1,5

Prelacion con otras

. Haber superado el curso precedente
asignaturas.

Duracion: asignatura de periodicidad anual

Calendario: segun instrucciones de la Delegacion Territorial de Educacion

Horario: publicado en la matriculacion

DESCRIPCION Y CONTEXTUALIZACION DE LA ASIGNATURA

EN EL MARCO DE LA TITULACION
B.1. DESCRIPCION

Técnica e interpretacion del instrumento: saxofén es la asignatura principal de la especialidad
Interpretacion/Saxofon. Estructurada en cuatro cursos, se marca como objetivo fundamental
profundizar en los conocimientos del instrumento y musicales que deberan potenciar la
individualidad artistica de cada saxofonista con el fin de formar a profesionales cualificados de este
instrumento. El plan de estudios se ajusta a la normativa vigente, y en cumplimiento de la misma se
presenta esta guia docente.

B.2. MARCO LEGAL

Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo
Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia
Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las
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ensefianzas artisticas superiores reguladas por la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion.

Correccion de errores del Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la
ordenacion de las ensefanzas artisticas superiores reguladas por la Ley Orgénica 2/2006, de 3
de mayo, de Educacion.

Real Decreto 1618/2011, de 14 de noviembre, sobre reconocimiento de estudios en el ambito de
la Educacion Superior.

Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las
ensefianzas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la Ley Organica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacion.

Decreto 260/2011, de 26 de julio, por el que se establecen las ensefianzas artisticas superiores de
Grado en Musica en Andalucia.

Real Decreto 21/2015, de 23 de enero, por el que se modifica el Real Decreto 1614/2009, de 26
de octubre, por el que se establece la ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores
reguladas por la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Orden de 19 de octubre de 2020, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefanzas artisticas superiores y se regula el
sistema de reconocimiento y transferencia de créditos de estas ensefianzas.

C) COMPETENCIAS QUE DESARROLLA LAASIGNATURA

C.1. COMPETENCIAS GENERALES

CGl1: Conocer los principios teoricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente aptitudes
para el reconocimiento, la comprension y la memorizacion del material musical.

CG2: Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacion, creacion y recreacion musical.
CG3. Producir e interpretar correctamente la notacion grafica de textos musicales.

CG4. Reconocer materiales musicales gracias al desarrollo de la capacidad auditiva y saber aplicar
esta capacidad a su practica profesional

CGS. Conocer los recursos tecnoldgicos propios de su campo de actividad y sus aplicaciones en la
musica preparandose para asimilar las novedades que se produzcan en él.

CG6. Dominar uno o mas instrumentos musicales en un nivel adecuado a su campo principal de
actividad

CG8. Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se le presenten en el
terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva

CG@G9. Conocer las caracteristicas propias de su instrumento principal, en relacion a su construccion y
acustica, evolucion historica e influencias mutuas con otras disciplinas.

CG10. Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos musicales diversos.
CG11. Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su especialidad, pero
abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilisticos que caracterizan a dicho repertorio y
poder describirlos de forma clara y completa.

CG12. Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y su relacion con la evolucion de los
valores estéticos, artisticos y culturales.

CG13. Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y saber aplicarlos en la practica
interpretativa, creativa, de investigacion o pedagdgica.

CG14. Conocer el desarrollo historico de la musica en sus diferentes tradiciones, desde una
perspectiva critica que sittie el desarrollo del arte musical en un contexto social y cultural.

CG15. Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura

histérica y analitica de la musica

CG 16. Conocer el contexto social, cultural y econdémico en que se desarrolla la practica musical, con
especial atencion a su entorno mas inmediato, pero con atencién a su dimension global
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CG17. Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le permitan entender,
en un contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad y enriquecerlo.

CG18. Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su actividad Profesional a
personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y general

CG19. Conocer las implicaciones pedagogicas y educativas de la musica en distintos niveles.

CG20. Conocer la clasificacion, caracteristicas acusticas, historicas y antropologicas de los
instrumentos musicales.

CG21. Crear y dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la capacidad de
expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

CG22. Disponer de recursos musicales amplios y diversos para poder crear o adaptar piezas
musicales, asi como improvisar en distintos contextos a partir del conocimiento de estilos, formatos,
técnicas, tendencias y lenguajes diversos.

CG23. Valorar la creacion musical como la accion de dar forma sonora a un pensamiento estructural
rico y complejo.

CG24. Desarrollar capacidades para la autoformacion a lo largo de su vida profesional.

CG@G25. Conocer y ser capaz de utilizar metodologias de estudio e investigacion que le capaciten para
el continuo desarrollo e innovacion de su actividad musical a lo largo de su carrera.

C@G26. Ser capaz de vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del pensamiento cientifico
y humanistico, a las artes en general y al resto de disciplinas musicales en particular, enriqueciendo el
ejercicio de su profesion con una dimension multidisciplinar.

CG27. Conocer y aplicar la legislacion relativa a su ambito profesional.

C.2. COMPETENCIAS TRANSVERSALES

CT1: Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

CT2: Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente.

CT3: Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo que se
realiza.

CT4: Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacion y la comunicacion.

CTé6. Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.

CT7. Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva en el trabajo en equipo.

CTS. Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

CT9. Integrarse adecuadamente en equipos multidisciplinares y en contextos culturales diversos.
CT10. Liderar y gestionar grupos de trabajo.

CT11. Desarrollar en la practica laboral una ética profesional basada en la apreciacion y sensibilidad
estética, medioambiental y hacia la diversidad.

CT12. Adaptarse, en condiciones de competitividad a los cambios culturales, sociales y artisticos y a
los avances que se producen en el ambito profesional y seleccionar los cauces adecuados de
formacion continuada.

CT13. Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

CT14. Dominar la metodologia de investigacion en la generacion de proyectos ideas y soluciones
viables.

CT15. Trabajar de forma auténoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu emprendedor
en el ejercicio profesional.

CT16. Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad hacia el patrimonio cultural y
medioambiental.

CT17. Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacion social de la importancia del
patrimonio cultural, su incidencia en los diferentes ambitos y su capacidad de generar valores
significativos.
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C.3. COMPETENCIAS ESPECIFICAS

CEl. Interpretar el repertorio significativo de su especialidad tratando de manera adecuada los
aspectos que lo identifican en su diversidad estilistica.

CE2. Construir una idea interpretativa coherente y propia.

CE3. Demostrar capacidad para interactuar musicalmente en todo tipo de proyectos musicales
participativos, desde el dio hasta los grandes conjuntos.

CE4. Expresarse musicalmente con su Instrumento/Voz de manera fundamentada en el conocimiento
y dominio en la técnica instrumental y corporal, asi como en las caracteristicas acusticas,
organoldgicas y en las variantes estilisticas.

CES5. Comunicar, como intérprete, las estructuras, ideas y materiales musicales con rigor.

CE6. Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre la interpretacion, asi como
responder al reto que supone facilitar la comprension de la obra musical.

CE7. Desarrollar aptitudes para la lectura e improvisacion sobre el material musical.

CES. Asumir adecuadamente las diferentes funciones subordinadas, participativas o de liderazgo que
se pueden dar en un proyecto musical colectivo.

CE9. Conocer los procesos y recursos propios del trabajo orquestal y de otros conjuntos dominando
adecuadamente la lectura a primera vista, mostrando flexibilidad ante las indicaciones del director y
capacidad de integracion en el grupo.

CE10. Conocer las implicaciones escénicas que conlleva su actividad profesional y ser capaz de
desarrollar sus aplicaciones practicas.

C.4. COMPETENCIAS 1° SAXOFON

Tomando en consideracion las competencias anteriormente citadas, se hace necesario profundizar en
las caracteristicas propias de la ensefianza del saxofén, mds si tenemos en cuenta que deben
concretarse para cada uno de los cursos que constituyen los estudios superiores de musica. Por ello,
se hace necesario concretar unas competencias de 1° de saxofon, que se encuentran relacionadas con
las competencias establecidas en la normativa:

1. Comprender la estructura, organizacion y elementos musicales del repertorio del curso, a fin de
facilitar la planificacion del estudio de la pieza musical e interpretarla con rigor musical y artistico.

2. Profundizar en el fraseo musical, sabiendo adecuarlo las necesidades estéticas del repertorio
programado, consiguiendo una interpretacion flexible y controlada.

3. Mantener una sonoridad homogénea, centrada, limpia y flexible en todo el registro del instrumento
durante la interpretacion.

4. Desarrollar habilidades para la correccion de la afinacion del instrumento, aplicandolo en
diferentes agrupaciones y contextos musicales.

5. Desarrollar la destreza mecanica del instrumento de forma que garantice la interpretacion del
repertorio del curso.

6. Aplicar unos criterios interpretativos adecuados al repertorio programado, que incluya obras
representativas de diferentes épocas y estilos de dificultad adecuada a este nivel.

7. Adquirir un grado de autonomia mayor para resolver problemas técnicos o estéticos, desarrollando
una actitud critica hacia el propio rendimiento personal.

8. Valorar la creatividad como un elemento imprescindible en la interpretacion, aplicandola en la
resolucion de dificultades técnicas y estéticas del repertorio del curso.

9. Emplear técnicas de autocontrol y dominio escénico necesarios para la interpretacion en publico.
10. Saber adaptarse e interactuar con el contexto musical y sonoro en el que se encuentre, a fin de
realizar una correcta interpretacion cameristica o solista en diferentes espacios sonoros.
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A continuacion, expresamos las relaciones que se establecen entre las diferentes competencias
del plan de estudios con las competencias de 1° de saxofon:

COMPETENCIAS 1° RELACION CON COMPETENCIAS DE EE.AA.SS. DE

SAXOFON GRADO EN MUSICA
1.- Comprender la CT: 1,2,3,4,5,6,8,11,13,15
estructura... CG: 1,2,3,4,8,10,11,12,13,14,15,18,22,23,24 25

CE: 1,2,5,6,7,8,9,10

2.- Profundizar en el fraseo
musical...

CT: 1,2,3,6,11,13,15

CG: 6,8,9,21,24,25,26

CE: 1,3,4,5,10

3.- Mantener una sonoridad
homogénea...

CT: 1,2,3,6,11,13,15

CG: 6,8,9,21,24,25,26

CE: 1,4,5

4.- Desarrollar habilidades
para la correccion de la
afinacion...

CT: 1,2,3,6,9,11,13,15

CG: 1,2,3,4,6,7,8,9,18,20,21,24,25,26

CE: 1,2,34,5

5.- Desarrollar la destreza
mecanica...

CT: 1,2,3,6,11,13,15

CG: 6,8,9,21,24,25,26

CE: 3,4,5,10

6.- Aplicar criterios
interpretativos...

CT:2,34,5,6,8,11,13,15,16

CG:3,4,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,17,18,19,20,21,22,23,25,26

CE:1,2,4,5,6,10

7.- Adquirir un grado de
autonomia...

CT:1,2,3,6,7,8,11,12,13,15

CG: 1,2,6,8,9,10,11,13,18,19,21,24,25,26

CE: 1,2,4,5,6,7,10

8.- Valorar la creatividad...

CT: 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17

CG: 1,4,5,6,7,8,10,11,12,13,14,18,21,22,24,26,27

CE:1,2,3,4,6,10

9.- Emplear técnicas de
autocontrol y dominio
escénico...

CT: 1,2,3,6,9,11,13,15,17

CG: 6,7,8,21,24,25,26

CE: 1,2,3,4,5,8,9,10

10.- Saber adaptarse e
interactuar con el contexto
musical y sonoro...

CT: 3,6,8,9,10,11,13,14,15,17

CG: 2,3,4,6,7,8,9,10,12,13,16,17,18,20,21,23,24,26

CE:1,2,3,4,5,6,8,9,10

D) CONTENIDOS

CASI. Perfeccionamiento de las capacidades artistica, musical y técnica, que permitan abordar la

interpretacion del repertorio mas representativo del instrumento o voz.
CAS2. Estudio de los criterios interpretativos aplicables a dicho repertorio, de acuerdo con su

evolucion estilistica.

CAS3. Conocimiento basico de la construccion, mantenimiento, comportamiento acustico y
caracteristicas del propio instrumento.

CASA4. Desarrollo de un estilo propio y caracteristicas del propio instrumento.

CASS. Desarrollo de un estilo propio como intérprete y de la madurez creativa.

CAS6. Control de correctos héabitos posturales y técnicas de relajacion
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1° SAXOFON

El alumnado tiene que interpretar: (Material minimo)

NOTA: Se debera interpretar, al menos, una obra o movimiento de MEMORIA, a realizar en
cualquiera de los 5 examenes de repertorio. De las obras programadas para el alumnado una ha de
ser de nuevas grafias (NG) y otra espaniola. El material didactico que aparece a continuacion pude

TECNICA curso 1°

5 ESTUDIOS del material didactico propuesto

1 OBRA OBLIGADA de Mib: Brillance (I. Gotkowsky)

1 OBRA OBLIGADA de Sib: Tres Romanzas (R. Schumann)
3 OBRAS LIBRES del material didactico propuesto

ser sustituido por otro de dificultad similar o superior, previa autorizacion del profesor.

MATERIAL DIDACTICO (PRIMERO) — ESTUDIOS

Volumen II. Trabajo del registro sobreagudo con gjercicios

complementarios

ABSIL, JEAN ETUDE BILLAUDOT
Cadencia, andante y quasi presto. Tradicional.
CARAVAN PARADIGMS 1 DORN
DEDONDUE, 48 ETUDES-DECHIFFRAGES LEDUC
ALBER
DE LIBERO CONTEMPORANY SAXOPHONE STUDIES DORN
DIEMENTE MIRRRORS IV DORN
KARG-ELET, FUN-UND-ZWANZIG CAPRICEN UND SONATEN. ZIMMERMANN
SIGFRID En dos volumenes. Vol. 2°
LACOUR, GUY HUIT ETUDES BRILLANTES LEDUC
LACOUR, GUY 28 ESTUDIOS BILLAUDOT
LAUBA, NEUF ETUDES NG LEDUC
CHRISTIAN 4 volumenes. Volumen 1°. Para saxofon alto
LONDEIX, JEAN NOUVELLES ETUDES VARIEES LEDUC
MARIE Estudios de Blumenstengel, Dont, Gaviniés, Kretzer,
Paganini y Rode. Con sonidos sobreagudos
MULE, MARCEL CINQUANTE-TROIS ETUDES LEDUC
Cuaderno I (tres cuadernos)
MULE, MARCEL TRENTE GRANDS EXERCICES OU ETUDES LEDUC
En dos cuadernos. Cuaderno primero
PIAZZOLLA, TANGO-ETUDES LEMOINE
ASTOR Para saxofon solo. Seis estudios para iniciar el tango
argentino. Divertimentos
RODE ESTUDIOS
ROTH, IWAN GAMMES ET ARPEGES POUR SAXOPHONE HUG
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MATERIAL DIDACTICO (PRIMERO) - SAXOFON Y PIANO

ABSIL, JEAN SONATA, Op. 115 LEMOINE
Para saxofon alto y piano
1963. Tres movimientos: 1. Allegro, 2. Andantino, 3. Vivo

ARMA, PAUL PHASES CONTRE PHASES LEMOINE
Para saxofon soprano y piano. Escritura tradicional, con la
utilizacion de tres sonidos multifonicos. Para trabajar el
saxofon soprano: staccato, legato y flexibilidad

BABBITT ACCOMPANIED RECITATIVE PETERS
Para saxof6n alto y piano

BABBITT WHIRLED SERIES PETERS
Para saxof6n alto y piano

BASSETT DUO CONCERTANTE PETERS
Para saxofon alto y piano

BASSET, LESLIE MUSIC NG PETERS
Para saxof6n alto y piano. Cuatro
movimientos.

BEALL SONATA SOUTHERN
Para saxof6n alto y piano

BOLCOM LILITH MARKS
Para saxof6n alto y piano.

BRENET, INCANDESCENCE LEMOINE

THERESE NG
Para saxofon alto 6 baritono y piano.
Pieza que necesita un trabajo importante con el piano.
Lenguaje actual: fratterzunge, multifonicos, voz y sonido

, VESANIE NG FUZEAU

CARLOSEMA, Secuencia para saxofon alto, piano y cinta. 1985

BERNARD

CARTER PASTORAL MERION
Para saxofon alto y piano

CHARPENTIER, GAVAMBODI 2 LEDUC

JACQUES para saxofon alto y piano. Trabajo de musica de camara.

COWELL, HENRY | AIR AND SCHERZO ASSOCIATED
Para saxof6n alto y piano

CRESTON, PAUL SONATA, Op. 19 SWAWNEE
Para saxof6n alto y piano

DENISOV.EDISON | DEUX PIECES NG LEDUC

DESPORTES, GIGUE SAXONNE BILLAUDOT

IVONNE 1988. Para saxofon alto solo o con acompafiamiento de piano

DUBOIS, LA LIEVRE ET LA TORTUE LEDUC

PIERRE MAX Para saxofon en mi bemol y piano. Impromptu

DUCKWORTH BALLAD IN TIME AND SPACE SEESAW

Para saxofén tenor y piano
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FAITH, RICHARD | PHANTASIES SOUTHERN

Para saxofon alto y piano. Cuatro movimientos
FONTYN, DIALOGUES CHOUDENS
JACQUELIN Para saxofon alto y piano
FONTYN, MIME 111, Op. 51 b NG SALABERT
JACQUELINE Para saxof6n alto y piano
GURBINDO, SONATINA REAL MUSICAL
FERMIN Para saxof6n alto y piano
HARTLEY, SONATA DORN
WALTER S. Para saxofon tenor y piano
HEIDEN, SONATA SCHOTT
BERNHARD 1973. Para saxofon en mib y piano
HOLSTEIN, JEAN- | SUITE IRREVERENCIEUSE LEMOINE
PAUL Para saxofon alto y piano.

Cinco estudios con estilo: 1. Trépidation (a Paris, estilo

Stravinski), 2. Valse (a Viena, estilo Schoenberg), 3.

Languerus ( a Montfort- I’Amaury, estilo Ravel), 4. a la

recherche de I’ame populaire (a Europa central, estilo Bartok

y Kodaly), 5. Improvisation (a los Campos Eliseos, estilo

Gershwin)
KARLINS, MUSIC NG SOUTHERN
WILLIAM M. Para saxofon tenor y piano

Tres movimientos. Alternancia de secciones medidas y no

medidas con notacion proporcional y signos con

correspondencia entre las partes. Trabajo sobre las dinamicas,

el vibrato acelerado, picado. Sobreagudos hasta el do,

subtone. Buena iniciacion al lenguaje actual para el tenor.
KRUMLOVSKY, SONATA TRITONUS
CLAUS Para saxofon alto y piano.

Un ejemplo de la literatura luxemburguesa
MILLER, ED TWO PIECES NG ACA

Para saxof6n alto y piano

Atonal. Primer movimiento muy escrito, segundo

movimiento aleatorio. Muy placentera
MUCZYNSKI, SONATA, Op. 29 SCHIRMER
ROBERT Para saxofon alto y piano

Dos movimientos: andante (influenciado por frases de jazz) y

allegro.
PASCAL, CLAUDE | SONATINE DURAND

Para saxof6n alto y piano

POULENC,
FRANCIS

DUEL DE CAPRICARE
Para saxofon alto y piano

SUBINI-ZERBONI
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RAPHAEL, SONATA, Op. 74 A TONGER
GUNTER Para saxofon alto y piano
REUNIER, JEAN- LINEAL LEDUC
PAUL Para saxofon alto y piano
RIBAS, MARIA I. SONATA RICORDI
RIMSKY- EL VUELO DEL MOSCARDON LEMOINE
KORSAKOV, 1963. Para saxofon alto y piano.
NIKOLAI Celebre Scherzo de la 6pera “El cuento del Zar Saltan”.
Excelente estudio del cromatismo
ROBERT, LUCIE VARIATIONS BILLAUDOT
Para saxofon alto y piano
Tema y cinco variaciones con pequefio pasacalles al final.
Sobreagudos hasta el do#.
ROLIN, ETIENNE TRESSAGE (VERSION B) NG LEMOINE
1987. Para saxofon soprano y piano Lenguaje actual:
flaterzunge, micro-intervalos, slap, bisbigliando, glissandos,
sonidos multiples, etc.
. | SCHANTTENTHEATER Il NG
?QNCHEZ VERDU, | para saxofén alto y piano.
SCHUMANN, TRES ROMANZAS BILLAUDOT
ROBERT Para saxofon soprano o alto y piano, original para oboe y
piano.
SCHUMANN, ANDANTE Y ALLEGRO BILLAUDOT
ROBERT Para saxofon tenor o alto y piano, original para trompa o
violonchello
SUCCARI, DIA IL EST RACONTE NG LEDUC
Para saxofon alto y piano
YOUNG BALLADE NG DORN
Para saxofon alto y piano
ALBIGNONI, CONCIERTO EN RE MENOR MOLENAAR
TOMASO Atr. Para saxofon soprano. Reduccidn para saxofon y piano.
Henry Tomasi Trabajo del estilo barroco
BENSON, CONCERTINO MCA
WARREN Para saxofon alto. Lenguaje modal
MATERIAL DIDACTICO (PRIMERO) - CONCIERTOS CON ORQUESTA
BINGE,R. CONCIERTO
Para saxofon alto (Cadencia de P. Iturralde)
BOUNNEAU, PAUL | PIECE CONCERTANTE DANS L’ESPRIT “JAZZ” LEDUC
1944. Saxofén alto y orquesta (reduc. piano) Orquesta:
3/3/2/3, 4/2/2/0, 4 timbales, bateria, celesta, arpa.
BORSARI, AMEDE | CONCERTO BILLAUDOT
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Para saxofon alto y orquesta (reduccion piano)

BRANDT, HENRY | CONCERTO ACA
Reduccion para saxofon y piano. Tonal, lenguaje proximo al
de 1. Dahl. Dedicado a S. Rascher.
CAPLET, ANDRE LEGENDE FUZEAU
Para saxofon alto y orquesta.
CARVALHO, SONG AND DANCE PRSSER
URBAN F.
Para saxofon alto y banda
Comienza con una cadencia (opcional). Musica muy
sincopada
COSMA, EDGAR INVOCATION BILLAUDOT
1962. Musica ligera, gran orquesta
DAMASE, JEAN CONCERTSTUCK LEDUC
MICHEL Para saxofon alto y orquesta de camara o piano.
DESPALIJ, PAVLE CONCIERTO LEDUC
Para saxofon alto y cuerdas (red. piano). Obra importatne
del compositor croata mas conocido
DEBUSSY, RHAPSODIE LEMOINE
CLAUDE, (V. 1903. Para saxofon alto y orquesta. Ed. original 1919.
DAVID) (red.piano). Rousseau realizo version de la parte de saxofon.
Rascher igual en 1977. En la actualidad la mas interpretada
es de Vincent David. Orquesta: quinteto de cuerdas, 3
flautas, 2 fagotes,4 trompas, 2 trompetas en do,3 trombones,
1 tuba, arpa, timbales y percusion
FIOCCO, JOSEPH CONCERTO SCHOTT
HECTOR Para saxofon tenor y orquesta de cuerda. (red.piano). 4
movimientos: allegro, moderado y gracioso, lento y muy
expresivo, muy animado
LACOUR, GUY PIECE CONCERTANTE MOLENAAR
1977. Para saxofon alto 6 tenor y orquesta (red. piano).
Largo, corchea a 76, cadencia, 6/8 Presto, la negra a 176.
Para el sax. alto los sobreagudos hasta el do, y para el tenor
no hay sobreagudos. La version para orquesta comprende
trece instrumentos: 2/2/2/2, 2/0/0/0, dos percusionistas y un
contrabajo
MARTIN, FRANCK | BALLADE UNIVERSAL
Para saxofon tenor y orquesta (red. piano)
MAURICE, PAUL TABLEAUX DE PROVENCE LEMOINE
Para saxofon alto y Orquesta (red.piano)
MERANGER, P CONCERTOR Op. 20 LEDUC
Para saxofon alto y orquesta (red. Piano)
MILHAUD, SCARAMOUCHE SALABERT
DARIUS Para saxofon alto y orquesta (red. Piano)
NAULAIS, FRISSONS BILLAUDOT
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JACQUES

1992. Para saxofon alto y orquesta de viento. Introduccion,
largo, negra = 60, que sigue con una cadencia
desembocando en un “bossa- nova”. Algunos movimientos
se unen en el final con medidas irregulares 3+2+2+3 6
3+3+2+2

PIERNE, PAUL CONCERTINO BILLAUDOT
Para saxofon alto y orquesta Dedicado a M. Mule
RAPHAEL, CONCERTINO, Op. 71 BREITKOPF
GUNTER 1951. Para saxofon alto y orquesta (red. piano por el
compositor). Orquesta 1/1/0/1, 1/1/1/0, dos percusionistas y
cinco cuerdas.
SAPIEYEVSKI, ARIA MERCURY MUSIC
JERZY Para saxofon alto y grupo de cuerdas. Version con
piano. Gran trabajo sobre el picado.
TOMASI, HENRI BALLADE LEDUC
Para saxofon alto y orquesta 6 piano
VELLONES, CONCERTO LEMOINE
PIERRE Para saxofon alto y orquesta (red. Piano)
MATERIAL DIDACTICO (PRIMERO) - SAXOFON SOLO
ARMA, PAUL TRES CONTRASTES LEMOINE
NG
Para saxofon solo
CAMPANA, JOSE PEZZO PER CLAUDIO LEMOINE
LUIS 1985. Para saxofon alto solo.
Trabajo basado sobre el color de los sonidos (slap,
destimbrado, sonidos “transparentes”)
DANEELS, SUITE POUR SAXOPHONE SOLO (1973) BILLAUDOT
FRANCOISE Para saxofon alto. Cinco movimientos.
FOURNIER, SETIOCETINE NG COMBRE
MARIE-HELENE Para saxofon alto solo
Bisbigliando, flatt, sonidos de llaves con aire, sonido
destimbrado, portamentos, cuartos de tono. Compuesto de
tres zonas que el intérprete “atraviesa”, de caracter bien
definido
LACOUR, GUY ETUDE DE CONCERT BILLAUDOT
1992. Libre como una cadencia en la primera parte
LANDINI (CARLO- | INCANTATION “NO SEMPRE I SASSI SEPOLCARLI LEDUC
LESSANDRO) A’TEMPLI”
Para saxofon alto solo- Minimalismo.
MABRY, DRAKE CEREMONY I NG LEMOINE
Instrumento libre.
Musica escrita a partir de una improvisacion modal. En la
segunda parte se puede utilizar la respiracion circular, ad
libitum
MIEREANU, VARIANTS INVARIANTS (1982) NG SALABERT

COSTIN
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Para saxofén y eco

NODA, RYO MAING LEDUC
Para saxofon alto solo
“Obra compuesta antes del suicidio”. Técnica muy dificil:
glissandos sobre notas largas y en multifonicos.
PICHAUREAU, PRELUDE A RAFFLESIA NG BILLAUDOT
CLAUDE Para saxofon alto solo
ROMERO, FROCTA NG
ALFONSO Para saxofon alto solo
ROSSE, FRANCOIS | LOBUCK CONSTRICTOR NG BILLAUDOT
Para saxofon alto.
Pieza que comprende cuatro secciones ABCD. A: sonidos
largos, trabajo sobre las dinamicas B: vibratos varuables, C:
velocidad, D: ritmos, formas de tocar, articulaciones (slap,
ataques...). Utilizacion de cuartos de tono, multifénicos, un
sobreagudo (el sol).
ROSSE, FRANCOIS | SCRIU NUMELE TAU NG FUZEAU
ROTARU, DOINA LEGEND II NG LEMOINE
Para saxofén soprano
SCELSI, GIACINTO | TRE PEZZI SALABERT
Para saxofon soprano o tenor
TELEMAN, G.P. 12 FANTASIAS PARA FLAUTA SOLA
Version para saxofon solo. Alto o soprano. A elegir.
VILLA-ROJO, LAMENTO NG EMEC
JESUS Para saxofon tenor y cinta
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| 2° SAXOFON

El alumnado tiene que interpretar: (Material minimo)

TECNICA curso 2°

5 ESTUDIOS del material didactico propuesto

1 OBRA OBLIGADA de Mib: Concierto (P.M. Dubois)
1 OBRA OBLIGADA de Sib: Fantasia (H. Villalobos)
3 OBRAS LIBRES del material didactico propuesto

NOTA: Se deberd interpretar, al menos, una obra o movimiento de MEMORIA, a realizar en
cualquiera de los 5 examenes de repertorio. De las obras programadas para el alumnado una ha de
ser de nuevas grafias (NG) y otra esparnola. El material didactico que aparece a continuacion pude
ser sustituido por otro de dificultad similar o superior, previa autorizacion del profesor.

MATERIAL DIDACTICO (SEGUNDO) - ESTUDIOS

ANDERSEN, VINGT-QUATRE GRANDES ETUDES, Op. 15 BILLAUDOT
JOACHIM Volumen 1. Buen trabajo sobre los intervalos.
DONDEINE, DOUZE DECHIFFRAGES BILLAUDOT
DESIRE Para saxofon alto
KARG-ELET, FUN-UND-ZWANZIG CAPRICEN UND ZIMMERMANN
SIGFRID SONATEN
En dos volumenes. Volimen 1
LACOUR, GUY VINGT-HUIT ETUDES BILLAUDOT
Sobre modos transposicion de Oliver Messiam
LAUBA, NEUF ETUDES NG LEDUC
CHRISTIAN Volumen 2° para saxofén soprano y tenor
LONDEIX, JEAN NOUVELLES ETUDES VARIEES LEDUC
MARIE En todos los tonos. Estudios de Blumenstengel, Dont,
Gaviniés, Kretzer, Paganini y Rode. Con sonidos
sobreagudos
MASSIAS, GERARD | SUITE MONODIQUE BILLAUDOT
MULE, MARCEL CINQUANTE-TROIS ETUDES LEDUC
Volumen 2°
MULE, MARCEL ETUDES VARIEES LEDUC

En todas las tonalidades

MULE, MARCEL TRENTE GRANDS EXERCICES OU ETUDES LEDUC
En dos cuadernos. Cuaderno segundo

RICKER, RAMON DOUZE ETUDES JAZZ VIRTUOSES LEDUC
Estudios estilo de jazz

RUGGIERO, G. 16 FINISHING STUDIES LEDUC
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SAMYN, NOEL NEUF ETUDES TRANSCENDANTES BILLAUDOT

Estudios con sobreagudos. Excelente iniciacion a éste

registro, propuesta de duatés originales
MATERIAL DIDACTICO (SEGUNDOQO) - SAXOFON Y PIANO
BASETT MUSIC FOR SAXOPHONE PETERS
BIRTWISTLE PANIC BOOSEY

Para saxof6n alto y piano & HAWKES
BRAHMS, J. SONATA EN MI BEMOL LEDUC
Arr. G.GOURDET Para saxofon alto y piano
CARTER INNER SONG BOOSEY

Original para Oboe y piano. & HAWKES

Version para saxofon soprano y piano
COWELL AIR AND SCHERZO ASSOCIATED
CRESTON, SUITE
PAUL Para saxof6n alto y piano

1.Scherzo, 2.Pastorale, 3. Tocata
DECRUCK, SONATE EN DO# BILLAUDOT
FERNANDE Para saxofon alto y piano (u orquesta).

Musica divertida. Orquestacion en preparacion
DEMERSSEMA N, LE CARNAVAL DE VENISE SOUTHERN
JULES Para saxofon alto y piano.

Obra postuma, Introduccién y variaciones. Existe otra

version por H. Escudié de la casa Billaudot
DUBOIS, PIERRE- CONCERTSTUCK LEDUC
MAX Para saxof6n alto y piano.
DUCKWORTH PITT COUNTY EXCURSIONS SEESAW

Para saxofén tenor y piano
GENZMER, RHAPSODIE RIES UND
HARALD Para saxofon baritono y Piano. RELEER

Atonal, medida. Sobreagudos hasta el si
ARCIA- LABORDA, | AMALGAMA NG MUSICA
JM. Para saxof6n alto y piano MUNDANA
GOTKOVSKI, IDA BRILLANCE EFM

Para saxofon alto y piano.
GUILLAUME, HUMEURS BILLAUDOT
GEORGES 1986. Para saxofon alto y piano. Escrita a la memoria de

Francis Valonne. Calmo, negra a 44, parte central cadencia

con sobreagudos hasta el do. Musica atonal.
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GUIREWICH, CONCIERTO EN MI MENOR, Op. 102 RUBANK
JASCHA Para saxof6n alto y piano.
HEIDEN, BERNARD | SOLO AMP
1969. Para saxofon alto y piano
Muy proxima a su sonata. Lenguaje tonal y menos
desenvuelto musicalmente
JURADO, RAQUEL | SiNo NG
Para saxofén soprano y piano
LARSEN HOLLY ROLLER OXFORD
Para saxofon alto y piano
MACHA, OTMAR PLAC SAXOFONU CESKY HUDEBNI
Para saxofon alto y piano FOND
Después de una breve introduccion cadencial, la
caracteristica ritmica es netamente dominante (7/8, 8/8, %,
etc...).
MENENDEZ, ESTUDIO DE CONCIERTO REAL MUSICAL
JULIAN Para saxof6n alto y piano
MERSSON, BORIS FANTASIA, Op. 37 KUNZELMAN
Para saxof6on y piano N
Un ejemplo del repertorio suizo. Un adagio encaminado
hacia un allegro ritmico
MOORE HIATUS PITCH MANUSCRIPT
Para saxof6n alto y piano
OSTERC, SLAVKO SONATA GERIG
1934. Para saxofon alto y piano.
Un ejemplo de la literatura eslovena
PASQUALE, JAMES | SONATA SOUTHERN
DI 1967. Para saxofon tenor y piano
Neo-clasica. Tres parte: 1. Andante, allegro, moderato,
hasta el la sobreagudo; 2. Adagio non troppo; 3. Allegro con
brio
PECK THE UPWARD STREAM PCKTACULAR
Para saxofén tenor y piano
PLATTIL GIOVANNI | SONATA RUBANK
Para saxof6n alto y piano
POULENC, SONATA SCHIRMER
FRANCIS Original para oboe y piano. Version para saxofon soprano y
piano
ROBERT, LUCIE CADENCE BILLAUDOT
Para saxof6n alto y piano
ROGERS LESSON OF THE SKY DORN
Para saxofén soprano y piano
REUTTER, PIECE CONCERTANTE SCHOTT
HERMANN Para saxofén alto y piano
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RUGGIERO, INTERPLAY DORN
GIUSEPPE Para saxofon soprano y piano
SANCAN, PIERRE LAMENTO ET RONDO DURAND
Para saxofén alto y piano
SHRUDE RENEWING THE MIT LEMOINE
Para saxofon alto y piano
SUNG, S. SUR LA MEMOIRE LEMOINE
Para saxofon soprano y piano
MATERIAL DIDACTICO (SEGUNDO) - SAXOFON Y ORQUESTA
BARILLER, RAPSODIE BRETONNE LEDUC
ROBERT Reduccion para saxofon alto y piano.
BERNIER, RENE HOMMAGE A SAX LEDUC
Reduccion saxofon alto y piano
CONSTANT, CONCERTANTE LEDUC
MARIUS Para saxofon alto y orquesta
CRESTON, PAUL CONCERTO, Op. 26 SCHIRMER
Para saxofon alto y orquesta (o banda). Reduccion
para saxofon alto y piano. Energico, la negra 138,
pasa después a negra 152; 2.Meditativo, la negra
60; 3.Ritmico, negra 144.
DUBOIS, PIERRE CONCERTO LEDUC
MAX Para saxofon alto y orquesta.
DUBOIS, PIERRE DIVERTSSEMENT LEDUC
MAX Para saxofon alto y orquesta. Reduccion para
saxofon alto y piano.
HUSA, KAREL ELEGIE ET RONDEAU LEDUC
Para saxofon alto y orquesta (red. piano) Sobreagudos ad
libitum hasta el si
IBERT, JACQUES CONCERTINO DA CAMERA LEDUC
Para saxofon alto y once instrumentos (red. piano).
LANCEN, SERGE DEDICASE MOLENAAR
Para saxofon alto y orquesta 6 piano. A la memoria de
Adolphe Sax. Inicio lentamente en el registro grave y se
desenvuelve progresivamente: tempo, acompafiamiento muy
vestido y dindmica muy fuerte. Retorna al principio del
tema para terminar brillantemente. Orquesta: flauta, oboe,
(eventualmente dos flautas y fagot (no obligado), 3
clarinetes en si bemol, clte. bajo (no obligado), sax. alto,
sax. tenor, trompeta en sib, corno inglés (no obligado),
trombon, bombardino y tuba, un timbalero y un
percusionista
MAYS CONCERTO MANUSCRIP
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Para saxofon alto y orquesta. Version para saxofon alto y
piano

MYERS CONCERTO N/A
Para saxofon alto y orquesta (reduccion)
MUCZYNSKI, CONCERTO SCHIRMER
ROBERT Para saxofon alto y orquesta (reduccion)
RIVIER, JEAN CONCERTO BILLAUDOT
Para saxofon alto, trompeta y orquesta de cuerdas.
Masica divertida, casi burlesca.
RIVIER, JEAN CONCERTINO SALABERT
Para saxofon alto y orquesta de camara. Reduccion para
saxofon alto y piano
ROGERS THE NATURE OF THIS WHIRLING WHEEL DORN
Para saxofon alto y piano
SCHMIDT SONATINA WESTERN
Para saxofon alto y piano INTERNATIONAL
SCHMITT, LEGENDE, OP. 66 DURAND
FLORENT Para saxofon alto y orquesta. Reduccion para piano por el
autor. Tres movimientos unidos y coda.
SUSL J. CONCIERTO
Para saxofon tenor (Cuerda, piano y percusion)
VILLALOBOS, H. FANTASIA SOUTHERN
URBANNER, ERICH | CONCERTO DOBLINGER
1978/1979. Para saxofon alto y orquesta Orquesta: tres
flautas, un corno en fa, piano, tres percusionistas, tres
violonchelos, uncontrabajo
MATERIAL DIDACTICO (SEGUNDO) - SAXOFON SOLO
BACH, J.S. PARTITA EN LA m.
Original flauta
BONNEAU, DEUX CAPRICES EN FORME DE VALS LEDUC
PAUL Para saxofon tenor solo, si se toca el segundo solo y para
saxofon alto si se tocan los dos.
BOZZA, EUGENE PIECE BREVE LEDUC
Para saxofon alto solo.
CORDERO, SOLILOQUIOS N° 2 NG PEER
ROQUE 1976. Para saxofon alto solo.
Dos movimientos: lento, presto y giocoso. Primer

movimiento: no medida, efectos de acelerandos, flatt, cuartos
de tono, ruidos de llaves.
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DUBOIS, PIERRE SUITE FRANCAISE LEDUC
MAX Para saxofon alto solo
HARTLEY, PETIT SUITE FEMA MUSIC
WALTER S. 1962. Para saxofon alto solo.
Cinco movimientos: entrada, tango (andante), scherzo,
nocturno y capricho.
HUBER, AUS SCHMERZ UND TRAUER NG BREITKOPF
NICOLAUS A 1982. Para saxofon alto solo
Dos partes. Trabajo sobre los colores
JOLAS, BETSY EPISODE QUATRIEME NG LEDUC
Para saxofon tenor solo. Trabajo importante sobre el timbre
del saxofon tenor (armonicos, sonidos + voz cantada, etc...).
La respiracion circular es indispensable para la ejecucion de
esta obra.
LORENTZEN, ROUND NG HANSEN
BENT 1981. Para saxofon alto solo,
Musica repetitiva, escritura medida excepto la parte central
que utiliza los sonidos multifénicos, el slap, etc.
- , CAMBIO DE SAXO NG
NUNEZ PEREZ, Para Saxofon Bart./Alto y Cinta
y
ADOLFO
PRIETO DIVERTIMETO NG
ALONSO, Para saxofon alto solo.
CLAUDIO Obras con escritura tradicional, aunque tienes efectos como
slap, flaterzunge, multifonicos, sobreagudos, etc.
ROTARU, LEGEND II NG LEMOINE
DOINA Para saxofon soprano
SCELSI, GIACINTO | TRE PEZZI SALABERT
Para saxoféon soprano o tenor
SOLEY, DAVID LABERINTO III NG LEMOINE
Para saxofon alto solo
TANAHASH]I, NOCTURNE NG RIES UND
MINAKO Para saxofon alto solo RELEER
Cinco movimientos. Ritmo complejo, juego sobre el timbre
de los sonidos, algunos glissandos ascendentes en el registro
medio, multifénicos y un poco de flaterzunge. Gran trabajo
sobre los matices.
TELEMAN, G.P. 12 FANTASIAS PARA FLAUTA SOLA
Version para saxofon solo. Alto o soprano.
A elegir.
VILLA ROJO, ECLIPSE NG EMEC
JESUS Para saxofon alto solo.
Invitacion a la improvisacion a partir de grafismos
VOIRPY, ALAIN MOTUM V NG LEMOINE

Para saxofon alto solo.
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Tiene muchos efectos de acelerandos y desacelerandos
ritmicos. Utilizacion de cuartos de tono.

ZBAR, MICHEL

CINQ CLAIRS OBSCURS NG
Para saxofo6n alto.

LEDUC
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3° SAXOFON

El alumnado tiene que interpretar: (Material minimo)

NOTA: Se deberd interpretar, al menos, una obra o movimiento de MEMORIA, a realizar en
cualquiera de los 5 examenes de repertorio. De las obras programadas para el alumnado una ha de
ser de nuevas grafias (NG) y otra espaniola. El material didactico que aparece a continuacion pude

TECNICA curso 3°

5 ESTUDIOS del material didéctico propuesto,

1 OBRA OBLIGADA de Mib: Cncierto )E. Larsson)
OBRA OBLIGADA de Sib: Anabais (A. Posadas)

3 OBRAS LIBRES del material didactico propuesto

ser sustituido por otro de dificultad similar o superior, previa autorizacion del profesor.

MATERIAL DIDACTICO (TERCERO) - ESTUDIOS

1984. Para saxofon alto y piano. Obra del CNSM de Paris.

BOZZA, EUGENE DOUZE ETUDES-CAPRICES LEDUC
BOZZA, EUGENE TRENTE-DEUX ETUDES BILLAUDOT
MAURICE, PAULE VOLIO BILLAUDOT

Estudio para saxofon alto
MULE, MARCEL CINQUANTE-TROIS ETUDES LEDUC

Volumen 3°
PAGANINI, NICOLO | VINGT-QUATRE CAPRICES LEMOINE

Estudios de maxima dificultad, muy notables para el

registro sobreagudo. Cuaderno segundo
PRATI, HUBERT ECHELLES MODALES BILLAUDOT

Sobre los modos y transposicion de Olivier Messiaen.
LAUBA, CHRISTIAN | NEUF ETUDES NG LEDUC

Para Saxofones (en 4 volimenes) Volumen 3° para dos

saxofones sopranos
MATERIAL DIDACTICO (TERCERO) - SAXOFON Y PIANO
ADLER CANTO IV DORN
ALIS, ROMAN SONATA EMEC

Para saxofon alto y piano
ANCELIN, PIERRE | SAXOPHONIES LEDUC

Para saxofon alto y piano. Escritura tradicional y

multifénicos
BAZZINI, ANTONIO | LA RONDE DES LUTINS LEMOINE

Para saxofon alto y piano
BERNAUD, ALAIN | RHPASODIE CHOUDENS
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BROEGE, T.

NINE ARIES
Para saxofon alto y piano

DELANGLE, JEAN-
PIERRE

ILLUSIONS, REVES ET CAPRICES
Para saxofon alto y piano

DESENCLOS, PRELUDE, CADENCE ET FINALE LEDUC
ALFRED Para saxofon alto y piano.
DINICU, G. HORA STACCATO (ROUMANIAN) FISCHER
(Version de Para Saxofon alto y piano.
Hemke, Fred) Obra péstuma. Introduccion y variaciones. Hay otra version

de H. Escudié
DUBOIS, PIERRE- COME BACK BILLAUDOT
MAX 1992. Duo concertante para saxofon alto y piano. 2

movimientos: 1. Lento y recitado, se encamina a un tiempo

bastante animado (6/8) y finaliza sobre un corto solo muy

lento, sin medida; utilizacién de notas armoénicas y

multifénicos muy faciles; 2. Prestisimo (2/4), seguido de un

vivo.
ERDMANN, AKZENTE BREITKOPF
DIETRICH 1989. Para saxofon tenor y piano. Dos movimientos: allegro y

adagio.
GASTINEL, DILEMNE NG CHOUDENS
GERARD Para saxofon alto y piano.

Técnica tradicional, aunque tiene una Cadencia con

multifénicos. Precision ritmica
HERBISON, JOHN SAN ANTONIO HAL. LEONAR

Para saxofon alto y piano CORPORATIO
KITAZUME, AIR NG LEMOINE
MICHIO Para saxofon alto y piano.

Pasajes libres e improvisados, grupos de notas repetidas, flatt,

bisbiglandos, glisandos cromaticos, tiempo irregular, notacion

proporcional., cadencia libre al final
KNORR, SONATE GRAVIS
ERNST LOTHAR Para Saxof6n alto y piano.
VON 4 movimientos. Sobreagudos hasta el re. Necesita buen

trabajo de conjuncion con el pianista
LACOUR, GUY HOMMAGE A JACQUES BILLAUDOT

Para saxofon alto y piano.
LECLAIR, JEAN- ADAGIO, ALLEMANDE ET GIGUE LEDUC
MARIE Para saxofon alto y piano
LEGUAY, JEAN- SEVE NG LEMOINE
PIERRE 1974. Para saxofon alto y piano. Flatt, Armonicos
MARCONI, ALAIN | CADENCE ET DANSES EFM

Para saxofon alto y piano
MATSUSHITA, ATOLL II NG BOTE&BOCK.KG
ISAO Para saxofon alto y piano.
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OTERO, DOUBLE SUGESTION NG
FRANCISCO Para saxofon Alto/Bar sucesivos y piano.
PIERNE, PAUL PRELUDE ET SCHERZO BILLAUDOT
Para saxofon alto y piano
RIEMER, FRANZ REIGEN NG RIES&ERLER
Para saxofon alto y piano.
8 piezas cortas, mediana dificultad. Diferentes ataques.
Cambios de medida, sobreagudos (do), duraciones
proporcionales, multifénicos, acelerandos, glisandos.
ROBERT, LUCIE TOURBILLONS BILLAUDOT
Para saxofon alto y piano.
Tres movimientos. Obra envolvente (forma de espiral) y
Cadencia.
SCHMIDT, SONATINA WESTERN INTER.
WILLIAM 1967. Para saxofon tenor y piano MUSIC
SHRUDE, MARILYN| RENEWING THE MYTH LEMOINE
Para saxofon alto y piano
SWERTS, PIET KLONOS ASCOLTA MUSIC
Para saxofon alto y piano.
TULL, FISHER SARABANDE AND GIGUE BOOSEY&HAWKE
Para saxofon alto y piano. 1976 S
VISVIKIS, DEMIS CERCLES BILLAUDOT
Para saxofon alto y piano
OSTERC, SLAVKO | SONATA GERIT
Para saxofon alto y piano. 1935
YOSHIMATSU, FUZZY BIRD SONATA NG BILLAUDOT
TAKASHI Para saxofon alto y piano
MATERIAL DIDACTICO (TERCERO) - SAXOFON Y ORQUESTA
AMRAM, DAVID ODE TO LORD BUCKEY PETERS
Concierto para saxofon alto y Orquesta o Banda (reduccion para
viento).
1. Overture, 2. Ballade, 3. Taxim
BERGHMANS, CONCERTO LYRIQUE BILLAUDOT
JOSE Para saxofon alto y orquesta (reduccion)
BERNIER, RENE HOMMAGE A SAX LEDUC
Reduccion piano.
BOUTRY, ROGER | DIVERTIMENTO LEDUC
Para saxofon alto y orquesta de cuerdas 6 piano
BOUTRY, ROGER | SERENADE SALABERT
Para saxof6n alto y orquesta
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(red. piano)

CARLES, MARC TRIOS CHANTS INCANTATOIRES LEDUC
Para saxofon alto y orquesta de cuerda
CHARPENTIER, CONCERT n° 5 PRESSER
JACQUES Para saxofon alto y cuerdas (reduccion). Musica muy
sincopada.
CONSTANT, MUSIQUE DE CONCERT LEDUC
MARIUS Para saxofon alto y pequefia orquesta. (reduccion)
CORNIOT, RENE EGLOGUE ET DANSE PASTORALE LEDUC
Para saxofon alto y orquesta (red. piano) Excelente para
expresion y precision ritmica
FINNEY CONCERTO PETERS
Para saxofon alto y banda (red. piano)
GUINJOAN, P CONCIERTO
Para saxofon baritono y tenor.
HARTLEY, CONCERTO TENUTO
WALTER S. 1966. Para saxofon alto y banda. (red. piano). Forma clasica:
adagio, #a 56, muy corto encaminado hacia un allegretto
molto feroz, 144, adante 7/8, corchea a 126 y allegro
scherzando en 6/8, d a 104. Sobreagudos hasta el do# y el mi
(Gltima nota).
HASQUENOPH, CONCERTINO Op. 34 b NG MAX ESCHIG
PIERRE Para saxofon tenor y cuerdas. Reduccion para
saxofon tenor y piano.
Escritura tradicional, aunque utiliza algunos signos no
medidos, flatt, sobreagudos hasta el re#, glisandos. Caracter
esencialmenteritmico. Dos movimientos
HASQUENOPH, CONCERTO DE NUREMBERG, Op. 43 a. NG MAX ESCHIG
PIERRE 1982. Para saxofon alto y doce cuerdas. La termind
Jean-Jacques Werner.
Orquesta: 7 violines, 2 violas, 2 chelos y contrabajo.
HUSA, KAREL CONCERTO AMP
Para saxofon alto y banda.
Reduccion para sax. alto y piano. Dos movimientos lentos,
Prologue y Epilogue, dando entrada a un movimiento rapido
ternario. Ostinato. Sobreagudos hasta el re#. Netamente mas
desarrollado que la Elegie et Rondo
ITO, YASUHIDE CONCERTO LEMIE
Para saxofon alto y orquesta.
Reduccion para piano disponible. Primera parte: seccion
cadencial encaminada hacia una seccion ritmica medida.
Segunda parte: ritmico preciso no medido, estilo cadencial.
Sobreagudos ad libitum hasta el mi b. Pocas técnicas actuales
(algunos cuartos de tono). Musica de color
LARSSON, LARS- | KONSERT, Op. 14 GEHRMANS

Para saxofon alto y orquesta. Reduccion para saxofon y
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ERIK piano. Orquesta de cuerdas.
Sobreagudos hasta el fa.
KOCH, ERLAND SAXOPHON-CONCERTO PEER
VON 1958. Para saxofon alto y orquesta. Reduccion para piano en
venta. Tres movimientos. Técnica tradicional.
Sobreagudos hasta el fa
KOX, HANS CONCERTINO DONEMUS
Para saxofon alto e instrumentos de viento. Orquestacion
original. Escritura medida.
Sobreagudos hasta el fa
MARTIN, FRANCK | BALLADE UNIVERSAL
1938. Para saxofon alto y orquesta. Reduccion para saxofon
y piano. Mas bien destinada al estudio. Las frases largas del
principio y el sobreagudo (hasta el sol) constituyen las
principales dificultades.
Orquesta: cuerda, piano y timbales
MILLER, EDWARD | FANTASY-CONCERTO ACA
JAY Para saxof6n alto y Banda (dieciséis instrumentos
de viento).
MURGIER, CONCERTO EMT
JEROME 1960. Para saxofon alto y orquesta de cuerda.
Reduccion para piano.
OTT, DAVID CONCERTO
Para saxofon alto y Orquesta o Banda. Reduccion para piano.
PIEPER, RENE CONCERTO BILLAUDOT
1986. Para saxofon alto y orquesta. Reduccion para piano.
Técnica clasica, escritura melodica.
ROBERT, LUCIE DOUBLE CONCERTO EFM
Para saxofon alto, piano, y orquesta. Formula original
RUDAIJEV, CONCERTO COMBRE
ALEXANDRE Para saxofon soprano y gran orquesta. La reduccion para
piano da una idea de la orquestacion particularmente habil
RUEFF, JEANINE CONCERTINO LEDUC
Para saxof6n alto y orquesta de camara
SCHULLER, CONCERTO G.SCHIRMER.NY
GUNTHER A. 1983. Para saxofon alto y orquesta
SCHMITT, LEGENDE, OP. 66 DURAND
FLORENT Para saxofon alto y orquesta. Reduccion para piano por el autor.
Tres movimientos unidos y coda
TORKE, MICHAEL | CONCERTO BOOSEY&HAWK
1993. Para saxofon alto y orquesta ES
MATERIAL DIDACTICO (TERCERO) - SAXOFON SOLO
ALIS, ROMAN AMBITOS, Op. 135 EMEC
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Suite para saxofon alto

BACH, J.S. SUITE N° III LEDUC

Para saxofon baritono. (Mejor en su tono original)
BERIO, LUCIANO | SEQUENZA IXB NG UNIVERSAL

1980. Para saxof6n alto solo
CHOQUET, AIRES NG LEMOINE
PATRIK Para saxofon alto.

Lenguaje serial, multifonicos, sobreagudos hasta el mi
DUBOIS, PIERRE- | SONATE D’ETUDE LEDUC
MAX Para saxofon alto solo

1. Comme une fileuse, 2. Comme une cornemuse, 3. Hommage

a Paganini, 4. Comme une guitare.
ELOY, SAXOTAURE NG COMBRE
CHRISTIAN Para saxofon alto.

Multifoénicos, armoénicos, sobreagudos, grwol, subtone, ruidos de

soplos, ruidos de llaves
ERDMANN, FANTASIA COLORATA NG RIES & ERLES
DIETRICH 1988. Para saxofon tenor.

Dos movimientos enlazados: adagio casi recitativo y

allegro con fuaco. Necesita un trabajo profundo sobre los

multiféonicos muy largamente utilizados. Empleo del slap

y de cuartos de tono faciles de realizar.
ERKOREKA, DUDUK I NG OXFORD UNIV.
GABRIEL Saxofon soprano solo. PRESS
GENTILUCCI, LE TRAME DI UN LABIRINTO NG RICORDI
ARMANDO Para saxofon alto.

Escritura ritmica no medida. sonidos multiples, sobreagudos

hasta el si. Muy proximo al lenguaje de L. Berio.
GUIOT, OPIUM BILLAUDOT
RAYMOND Para saxofon solo.

Obra de virtuosismo, técnica clasica
JOLAS, BETSY EPISODE QUATRIEME NG LEDUC

Para saxofon tenor solo. Trabajo importante sobre el timbre

del saxofon tenor (armonicos, sonidos + voz cantada, etc...).

La respiracion circular es indispensable para la ejecucion de

esta obra.
LAUBA, STUDY ON THE BOGGIE NG BILLAUDOT
CRISTHIAN Para saxofon alto solo.
LAZARUS, SONATE BILLAUDOT
DANIEL 1992. Para saxofon alto

Libre como una cadencia en su primera parte

MARTIN

ZOOM NG
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QUINTERO, FCO

Para saxofon tenor solo

MEFANO, PAUL

TIGE NG

1986. Para saxofon.

Flat, slap, canto. La dificultad se sita en los grupos de notas
rapidas que deben hacerse como apoyaturas

SALABERT

NODA, RYO

PHOENIX FUSHIKO

NG

1983. Para saxofon alto.

Armonicos, bisbiglandos, grupos rapidos

LEDUC

NODA, RYO

PULSE 72 +- NG

1982. Para saxof6n alto solo.

Necesita respiracion circular, “tocar-cantar, growl, doble y
triple picado.

LEDUC

REDGATE,
ROGER

GRAFFITI NG
Para saxofon soprano

LEMOINE

ROBERT, LUCIE

RHAPSODIE
Para saxofon alto. Forma de coral variado. Sobreagudos hasta
el si

DORN

ROBERT, LUCIE

PERPETUUM MOBILE NG

Alternancia de secciones medidas y no medidas. Trabajo
sobre los cuartos de tono, vibratos de altura, algunos sonidos
multifénicos

BILLAUDOT

RUEFF, JEANINE

SONATE
Para saxofon alto. Lenguaje serial.

LEDUC

SANDROFF,
HOWARD

EULOGY NG

1991. Para saxofon alto. Musica no medida. Multifénicos,
acelerandos y desacelerandos progresivos. Trémolo,
vibrato, de altura.

Sobreagudos (la) Lenguaje melddico expresivo

LEMOINE

PABLO, LUIS DE

OCULTO NG
Para saxofén solo

SUVINI ZERBONI
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4° SAXOFON

El alumnado tiene que interpretar: (Material minimo)

TECNICA curso 4°

5 ESTUDIOS del material didactico propuesto

1 OBRA OBLIGADA de Mib: Sonata (E. Denisov)

1 OBRA OBLIGADA de Sib: Echos éclos (V. David)
3 OBRAS LIBRES del material didactico propuesto

NOTA: Se debera interpretar, al menos, una obra o movimiento de MEMORIA, a realizar en
cualquiera de los 5 examenes de repertorio. De las obras programadas para el alumnado una ha de
ser de nuevas grafias (NG) y otra esparnola. El material didactico que aparece a continuacion pude
ser sustituido por otro de dificultad similar o superior, previa autorizacion del profesor.

MATERIAL DIDACTICO (CUARTO) - ESTUDIOS

1994. Para saxofon alto y Banda. Version para piano

BOZZA, EUGENE DOUZE ETUDES-CAPRICES LEDUC
LAUBA, CHRISTIAN | NEUF ETUDES NG LEDUC
Para Saxofones (en 4 volimenes) Volumen 3° para dos
saxofones sopranos.
LOYON, ERNEST TRENTE-DEUX ETUDES BILLAUDOT
MAURICE, PAULE VOLIO BILLAUDOT
Estudio para saxofon alto
MULE, MARCEL CINQUANTE-TROIS Volumen 3° LEDUC
PAGANINI NICOLO | VINGT-QUATRE CAPRICES BILLAUDOT
Estudios de maxima dificultad, muy notables para el
registro sobreagudo. Cuaderno primero.
PRATI, HUBERT ECHELLES MODALES
Sobre los modos y transposicion de Olivier Messiaen.
VARIOS Etudes pour saxophone LEMOINE
MATERIAL DIDACTICO (CUARTO) - SAXOFON Y PIANO
ALIS, ROMAN SONATA EMEC
Para saxof6n alto y piano
BAUWERAERTS, TRIOLOGIE GOLDERN RIVER
WILLY 1997. Para saxofon alto y piano M.
BEUGNIOT, JEAN- SONATE BILLAUDOT
PIERRE 1975. Para saxofon alto y piano
CREPIN, ALAIN A TRIBUTE TO SAX LEMOINE
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CUNNINGAHM,
MICHAEL G

TRIGON, Op. 31
Para saxofon tenor y piano.

Buen trabajo de los sonidos sobreagudos

MMB

DENISOV, EDISON

SONATE NG
1960. Para saxofon alto y piano.

LEDUC

GASTINEL, GERARD

DILEMNE NG

Para saxofon alto y piano.

Técnica tradicional, aunque tiene una cadencia con sonidos
multiples que hacen funcién armoénica. Bastante precision
ritmica.

CHOUDENS

GOTKOVSKI, IDA

VARIATIONS PATHETIQUES
Existe una version con orquesta de cuerda

LEDUC

MASLANKA, DAVID

SONATA
Para saxofon alto y piano. Musica minimalista

BILLAUDOT

MIHALOVICI,
MARCEL

CHANT PREMIER NG
Para saxofon tenor y piano. Algunas técnicas actuales
(flatt, glisandos, acelerandos, pero lenguaje convencional.)

HEUGEL

NODAIRA, ICHIRO

ARABESQUE III NG
Para saxof6n alto y piano

LEMOINE

ROBERT, LUCIE

TOURBILLONS

Para saxofon alto y piano.

Tres movimientos. Obra envolvente (forma de espiral) y
Cadencia

BILLAUDOT

MATERIAL DIDACTICO (CUARTO) - SAXOFON Y ORQUESTA

CHEN, QIGANG

FEU D’OMBRES
Para saxofon soprano y ensemble instrumental

BILLAUDOT

CONSTANT,
MARIUS

CONCERTANTE

1978-1979. Para saxofon alto o soprano y orquesta.
(2/2/2/1, 0/2/2/1, Arpa, Percusion, Cuerdas). Reduccion
para piano.

Raga; 2. Tempo de Cake-Walk; 2. Pasacalle. El primer
tiempo es dificil, sobreagudos hasta el re bemol. Exige una
buena técnica.

RICCORDI

DAHL, INGOLF

CONCERTO

Para saxofon alto y banda. Version para piano.
Repertorio tradicional americano. 1. Recitativo (gran
cadencia); 2. Passacaglia;

3. Rondo alla marcia. Muchos sobreagudos (hasta el fa)

EUROPEAN
AMERICAN
MUSIC

DENISOV, EDISON

CONCERTO NG

Para saxofon alto y orquesta.

La mas grande dificultad de este concierto es su duracion y
el empleo de sobreagudos en dinamicas ni fiable (hasta el
mi bemol. En alquiler

SIKORSKI
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DONATONI, HOT RICORDI
FRANCO 1989. Para saxofon sopranino/tenor y seis instrumentos.
Escritura medida, pero técnicas actuales.
GOTKOVSKI, IDA CONCERTO EMT
Para saxofon alto y orquesta. Reduccion para saxofon alto y
piano
JOLAS, BETSY POINTS D’OR NG RICORDI
1981. Saxofén (S-A-T-B) y quince instrumentos.
Escritura medida. Técnicas actuales (sobreagudos, micro-
intervalos, toca dos saxofones simultaneos, etc.)
LARSSON, LARS- KONSERT, Op. 14 GEHRMANS
ERIK Para saxofon alto y orquesta de cuerdas. Reduccion para
piano.
Sobreagudos hasta el fa
LEGLEY, VICTOR CONCERT D’AUTOMNE Op. 85 BILLAUDOT
1975. Para saxof6n alto y orquesta
LENNON, SYMPHONIC RHAPSODY PETERS
JOHN ANTHONY En alquiler. Reduccion para piano.
Muchos Sobreagudos
LORENTZEN, BENT | SAXOPHONE CONCERTO HANSEN
1986. Para saxofon y percusion. Escritura ritmica medida,
técnica tradicional para las partes 1 y 3, y actual para la
parte 2.
NICOLESCU, CANTOS EDITURA
STEFAN 1985. Saxofones utilizados: sopranino, alto, tenor y MUSICALA
baritono
PABLO, LUIS DE UNE COULEUR SUVINI ZERBONI
1988. Para saxofon (Snino-S-T-B-CB o Bjo.) y orquesta
SALONEN, ESA- CONCERTO HANSEN
PEKKA 1980-1983. Para saxofon alto y orquesta. Escritura bastante
tradicional, pero las cadencias en escritura proporcional.
Primer movimiento esencialmente con los vientos, segundo
con los percusionistas, tercero con las cuerdas. En alquiler
SCHULLER, CONCERTO SCHIRMER
GUNTER 1983. Para saxofon alto y orquesta.
SKROWACZEWS K1, | RICERCAI NOTTURNIO EUROPEAN
STANISLAS 1997. Para Saxofon (S-A-B) y Orquesta. AMERICAN
Reduccion para piano. MUSIC
MATERIAL DIDACTICO (CUARTO) - SAXOFON SOLO
ALIS, ROMAN AMBITOS, Op. 135 EMEC
1987. Suite para saxofon alto
BACH, JUAN- PARTITA N° 2, BWV 1004 LEMOINE
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SEBASTIAN

Para saxofon alto solo o soprano

BALLIF, CLAUDE

SOLFEGGIETTO, N° 8 NG

1982. Para saxofon alto.

Tres movimientos no medidos pero una extraordinaria
precision ritmica y de dinamica. Cuartos de tono, armonicos,
multifénicos.

ED. MUSCLES
TRANSATLANTI
CAS

BERIO, LUCIANO

SEQUENZA VII b NG
Para saxofon soprano

UNIVERSAL

BLOCH,
AUGUSTYN

NUTY-NOTAS NG

1981. Para saxofon alto.

Pieza esencialmente basada sobre un trabajo de técnica digital.
Multifonicos.

PRO NOVA

BRENET, THERESE

CALLIGRAMME NG

1982. Para saxofon (A-S) solo. Cuatro pequeiias piezas (dos
de alto y dos de soprano). Trabajo sobre los timbres de los
instrumentos (sonidos multiples, armoénicos), utilizacion de
la voz. Necesita una técnica sélida de dedos.

BILLAUDOT

BRIZZI, ALDO

MI HA SEFER NG

1986. Para saxofon y cinta (o percusion). trabajo sobre el
timbre. Cuartos de tono. Musica basada en la repeticion y el
ritmo

SALABERT

CAMPANA, JOSE
LUIS

ACTING IN NG
1983. Saxofon (A-T) solo.
Todas las técnicas del lenguaje actual

SALABERT

DECOUST, MICHEL

OLOS NG
Para Saxofon tenor y dispositivo transformacidn electronica

SALABERT

FONTYN,
JACQUELINE

FOUGERES NG
1981. Para saxof6n alto y piano.
En esta obra se utiliza un piano preparado

SALABERT

GARCIN, GERARD

APRES NG
Para saxofon alto y cinta

SALABERT

GARCIN, GERARD

ENFIN....NG
Para saxofon sopranino y cinta.

SALABERT

GARCIN, GERARD

ELLE ARRIVA NG
1981. Para saxofon baritono y cinta

SALABERT

HUREL, PHILIPPE

OPCIT NG

1984. Para saxofon tenor.

Cuatro movimientos. Sonidos destimbrados, voz en el
saxofon, voz+saxofon, cuartos de tono. Utilizacion de la
respiracion circular

BILLAUDOT
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LAUBA, CHRISTIAN

SUD NG

1898. Para saxofon alto y piano.

El piano esté preparado (un listin telefénico sobre las
cuerdas)

FUZEAU

LAUBA, CHRISTIAN

HARD NG
Para saxofon tenor.
Saxofon tenor solo. Obra dificil y espectacular.

FUZEAU

LAUBA, CHRISTIAN

REFLETS NG
1986. Para saxofon alto y piano

FUZEAU

LENNER, CLAUDE

MONOTAURUS NG

Para saxofon alto y piano.

Cuartos de tono, soplo sonoro, flatt, sonido de llaves, slap.
Muchos cambios de medida

LEMOINE

LENNON, JOHN
ANTHONY

DISTANCES WITHIN ME NG
1979. Para saxofon alto y piano.

DORN

MACHE,
FRANCOISE-
BERNARD

AULODIE

Para saxofon soprano y cinta. Escritura tradicional. Muchos
sobreagudos, notablemente en el pasaje central. Gran
trabajo de coordinacion con la cinta

DURAND

MEFANO, PAUL

PERIPLE NG

1978. Para saxofon tenor.

Cuatro circuitos. Distorsion del sonido habitual,
alteraciones detemperadas. Sonidos multiples.

SALABERT

PAGANINI, NICOLO

PERPETUO MOBILE
Excelente trabajo del doble picado

PISATI, MAURICIO

AE
1992. Para saxofon tenor.
Requiere mucha maestria y expresion corporal

RICORDI

ROSSE, FRANCOISE

LE FRENE EGARE NG

Para saxofon alto solo.

Obra dificil de gran interés, exige gran velocidad técnica:
dedos, soplo, precision de los matices extremos (silencios,
soplo, sforzando). Armoénicos (re), flatt, cuartos de tono,
portamentos, notacion proporcional de medidas

BILLAUDOT

RUEFF, JEANINE

SONATE
Para saxofon alto. Lenguaje serial

LEDUC

SOTELO, MAURICIO

ARGO NG

1977. Para saxofon alto. 5 piezas de caracter diferente. 1 y
5: células a escoger ¢ insertar en la imposicion; 2: nervioso
en primera parte, piano y lento; 4: sonidos mas voz.
Lenguaje contemporaneo: multifonicos, slap, flatt, efectos
de pizzicato, cuartos de tono.

UNIVERSAL E.

TISNE, ANTOINE

MUSIC FOR STONEHENGE
1976. Para saxof6n alto y piano.

CHOUDENS
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Extatique; B. Monologue; C. Scandé; D. Fugace; E.
Dynamique; F. Voluble

TOSI, DANIEL SURIMPRESSIONS 2-MIRIOR AUX CINQ SALABERT
MEDITATIONS (1982) NG
1 Sax. (A+T+B+S) Sintetizador y cinta
TOWER, JOAN WINGS MMB
Version para saxofon alto de una obra para clarinete por
Arno Bornkamp
VIERU, ANATOLE METAKSAKS NG SALABERT
Para saxofon alto y wa-wa automatico.
Al final introduce algunos slap semicorcheas con sonidos
reales.
WILDBERGER, PORTRAIT NG UNIVERSAL
JACQUES 1982. Para saxofon alto
STOCKHAUSE N, K | IN FREUNDSCHAFT (EN TOUTE AMITIE- CON STOCKHAUSEN
TODA AMISTAD) NG VERLAG
1977. Para saxofon.
Obra que debe tocarse sin la partitura y que requiere un
gran trabajo de memorizacion.
STOCKHAUSE N, SOLO N° 19 UNIVERSAL
KARLHEINTZ 1966. Melodia instrumental. Seis versiones
TANADA, F. MYSTERIOYS MORNING III NG LEMOINE
1996. Para saxof6n soprano solo
TISNE, ANTOINE ESPACES IRRADIES CHOUDENS

Para saxofon alto y piano.

4 movimientos: lento y como una improvisacion, recitado y
libre con el caracter de un melodia encantadora sin lentitud,
lunar, estatico ylibre.
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TECNICA

e Se ha de ejecutar de memoria en todos los cursos
Se realizaran por RUEDAS (desde Sib grave hasta La medio) y se repetiran dos veces en
dindmica fuerte y piano

e Escalas Diatonicas (M-m)
e Arpegios de Tonica (M-m) Arpegios de V7 (M) y Arpegios de VII7 (m)
e [Escalas por 3as (M-m) Escalas por 4 as (M-m)
e [Escalas por Sas (M-m) desde 2° curso
Curso 1° Curso 2° Curso 3° Curso 4°

Velocidad «= 100 Ext. Velocidad «= 108 Ext. Velocidad «= 112 en 3°y 116 en 4° Ext.

Tradicional: J7.% Tradicional: J5-% Tradicional: -.-'E
Sobreagudo: hasta SI Sobreagudo:. - hastaRE | Sobreagudo: . . hasta FA#
ARTICULACIONES

TECNICAS CONTEMPORANEAS

Growl: en arpegios de tonica
Glisandos: tanto de labio como de llaves.

Frullatti: preferiblemente de lengua, comenzando por registro grave, medio y agudo.
Slap: intentar conseguir diferentes tipos (sin sonido, con sonido y abierto).
Respiracion Circular: realizarla tanto en sonidos tenidos como dentro de escalas.
Doble picado: a encurso 1°«=108; 2°«=116; 3°«=120 y 4° =144
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E) METODOLOGIA Y PROCEDIMIENTO DE EVALUACION

E.1. METODOLOGIA

e Presentacion semanal en clase de la técnica y repertorio (estudio y obra). El profesor dirigira
este trabajo valorando los progresos técnicos-expresivos del estudio, aportando soluciones a
los problemas.

e La atencion del profesor estara enfocada a tres aspectos: el concepto de la partitura, las ideas
creativas y la experiencia de la ejecucion.

e Utilizacién del repertorio como un recurso didactico, lo que supone que éste se adapte a las
necesidades del alumno, pero cumpliendo el nivel de exigencia de cada curso.

e Trabajo de destrezas y conceptos como la memoria, elementos formales, ornamentacion,
preparacion para la interpretacion en publico, etc.

e Analisis técnico-formal de las sobras a interpretar.

e Actuacion en publico, elemento indispensable para la formacion y el progreso musical de los
alumnos.

E.2. AUDICIONES

e Se realizaran 5 audiciones (repertorio y técnica) durante el curso y estaran presentes los
profesores de la asignatura. Estas audiciones no coincidirdn con el horario de clase, pero se
adaptara el horario para que todo el alumnado pueda acudir a las audiciones.

e Es necesario obtener la calificacion minima de 5 en todas las audiciones.

e En cada audicion de repertorio el alumnado presentara 1 estudio y 1 obra, y en el examen
final, donde podra interpretar de nuevo lo no superado en alguna de las anteriores audiciones.

e El alumnado deberéd interpretar, al menos, una obra o movimiento d¢ MEMORIA, a realizar
en cualquiera de las 5 audiciones programadas de repertorio.

e La audicion de técnica es obligatoria realizarla de MEMORIA.

e Las fechas se comunicaran al alumnado al inicio del curso para una correcta planificacion del
trabajo.

e Laconvocatoria de examen de septiembre estara compuesta por los exdmenes no superados.

E.3. CALIFICACION

e La calificacion se obtendra haciendo la media aritmética de cada una de las 5 audiciones
realizadas en el curso.

E.4. ACTIVIDADES DE CARACTER INTERPRETATIVO

e Participacion en audiciones y conciertos.
e Participacion en el Ciclo de Jovenes Intérpretes.
e Participacion en conciertos o audiciones fuera del centro.

E.5. RECURSOS

e Se dispone de los siguientes saxofones: Sopranino, Soprano, Alto (2), Tenor, Baritono (2) y
Bajo que cubren las necesidades especificas de este tipo de ensefianzas.
e Enel Aula A24 o0 A28, se celebraran, en principio, todos los exdmenes/audiciones.

E.6. BIBLIOGRAFIA

e Alexander, F.M. (1969). La técnica Alexander. Buenos Aires: Ediciones Paidés Ibérica.

e Antdn, F.y Vicente, M.E. (2011). Las lesiones del musico: tratamiento desde la fisioterapia y
prevencion. Eufonia, Didactica de la Musica. Num. 53, 67-75. Barcelona: Grao.

e Asensio, M. (1999). Adoplhe Sax y la fabricacion del saxofon. Valencia: Rivera.
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Asensio, M. (2004). La historia del saxofon. Valencia: Rivera.

Asensio, M. (2012). El saxofon en Espafia (1850- 2000). Madrid: Geriist Creaciones.
Bennett, D. (2008). La musica clasica como profesion. Barcelona: Grao.

Bisquerra, R, Dorio, 1., Gomez, J., Latorres, B., Martinez, F., Massot, 1., Mateo, J., Sabariego,
M., Sans, A., Torrado, M. y Vil4, R. (2004). Metodologia de la investigacion educativa.
Madrid: La Muralla.

Brenan, R. (1996). El manual de la técnica Alexander. Barcelona: Editorial Paidotribo.
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F) CRITERIOS DE EVALUACION

F.1. CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES
CEGI1: Demostrar conocimiento de los principios teéricos del hecho musical, y su relacion con la
evolucion de los valores estéticos, artisticos y culturales.
CEG2: Demostrar aptitudes en el reconocimiento auditivo, comprensién, y memorizacion de
materiales musicales, y su aplicacion al desarrollo profesional.
CEG3: Demostrar conocimiento de los fundamentos y estructura del lenguaje musical y su
aplicacion a la practica interpretativa, creativa, investigadora y pedagogica.
CEG4: Demostrar capacidad para argumentar de forma verbal y escrita, sus puntos de vista sobre
conceptos musicales, asi como los objetivos de su actividad profesional, a personas especializadas,
usando adecuadamente el vocabulario técnico y general.
CEGS5: Demostrar conocimiento de un amplio repertorio, de diferentes €épocas y estilos, centrado en
su especialidad y abierto a otras tradiciones y contextos culturales.
CEG6: Demostrar conocimiento del desarrollo histérico de la musica en sus diferentes tradiciones
desde una perspectiva critica.
CEG7: Demostrar conocimiento de las implicaciones pedagogicas y educativas de la musica en los
distintos niveles.
CEG8: Demostrar dominio en las técnicas de estudio e investigacion que le capacite para la
autoformacion durante su vida de estudio y en el ambito profesional.

F.2. CRITERIOS DE EVALUACION TRANSVERSALES

CET1: Demostrar capacidad para organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora,
solucionando problemas y tomando decisiones.
CET2: Demostrar capacidad para recoger y analizar y sintetizar informacion significativa y
gestionarla de forma adecuada.
CET3: Demostrar capacidad para desarrollar ideas y argumentos razonada y criticamente.
CET4: Demostrar capacidad para trabajar de forma auténoma, valorando la iniciativa y el espiritu
emprendedor.

F.3. CRITERIOS DE EVALUACION ESPECIFICOS

CEE1. Demostrar dominio en la ejecucion del repertorio significativo de su especialidad teniendo en
cuenta los aspectos técnicos, musicales, estéticos e historicistas del mismo.

CEE2. Demostrar capacidad para interactuar musicalmente en todo tipo de proyectos musicales
participativos; como solista y como miembro de un grupo que puede ir desde el duo hasta la orquesta.
CEE3. Demostrar la sensibilidad auditiva y los conocimientos técnicos, del lenguaje musical,
necesarios para llevar a cabo un andlisis critico en una audicion

CEE4. Demostrar capacidad para expresar con rigor las estructuras, ideas y materiales musicales que
se encuentran en una obra musical.

CEES. Demostrar capacidad para argumentar y expresar verbalmente su punto de vista sobre la
interpretacion y la comprension de una pieza musical, asi como poder transmitir verbalmente un
pensamiento teorico, analitico, estético y critico bien estructurado de la misma.

CEE6. Demostrar capacidad para asumir adecuadamente las diferentes funciones (subordinadas,
participativas o de liderazgo) que se pueden dar en un proyecto musical colectivo.

CEE7. Demostrar conocimiento sobre la metodologia necesaria para llevar a cabo un trabajo de
investigacion y/o experimentacion musical.

CEES. Demostrar conocimiento sobre las implicaciones escénicas que conlleva su actividad
profesional y ser capaz de desarrollar sus aplicaciones practicas.

CEE9. Demostrar conocimiento sobre los recursos tecnologicos propios de su campo de actividad
(Interpretacion musical) y sus aplicaciones en este, asi como estar preparado para asimilar las
novedades que se produzcan en €l.
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CEE10. Demostrar conocimiento y valoracién critica sobre las principales tendencias en el campo de
la interpretacion en un amplio repertorio de diferentes épocas y estilos.

CEEI11. Demostrar conocimiento sobre los procesos y recursos propios del trabajo orquestal y de
otros conjuntos dominando adecuadamente la lectura a primera vista, capacidad de integracion en el
grupo y mostrando flexibilidad ante las indicaciones del director.

F.4. CRITERIOS DE EVALUACION DE SAXOFON

La Orden del 19 de Octubre de 2020, postula en el articulo 6: los centros docentes concretaran en las
guias docentes los criterios de evaluacion para cada asignatura, de conformidad con lo establecido en
los planes de estudio correspondientes. Por lo tanto, y a partir de los anteriores criterios de
evaluacion, se proponen los siguientes criterios de evaluacion para la asignatura de saxofon, los
cuales se encuentran desglosados para facilitar su aplicacion en la evaluacion del alumnado:

CEA1 Poner de manifiesto la comprension de la estructura, organizacion y elementos musicales del
repertorio, a fin de facilitar la planificacion del estudio de la pieza musical e interpretarla con rigor
musical y artistico.
e Analiza e identifica las tonalidades utilizadas, su estructura formal y ritmos predominantes de
la pieza.
e Respeta con fidelidad el texto musical.
e Reconoce y aplica la sintaxis del estilo en su interpretacion.

CEA2 Demostrar la profundizacion en el fraseo musical, sabiendo adecuarlo las necesidades estéticas
del repertorio, consiguiendo una interpretacion flexible y controlada.
e Comprende la importancia del soporte de aire como generador del fraseo musical en el
saxofon
e Utiliza las microdinamicas para dar relieve y direccion al discurso musical.
e Emplea diversos tipos de emision del saxofon, adaptandolo a las necesidades estilisticas de
las piezas.
e Aplica las articulaciones correctamente, otorgando caracter a la interpretacion.

CEA3 Acreditar el control de una sonoridad homogénea, limpia y flexible en todo el registro del
instrumento durante la interpretacion, permitiendo el dominio de la afinacién en los diversos registros
del saxofon.

e Demuestra la utilizacion de un timbre limpio y homogéneo

e Utiliza distintos colores en el sonido en funcion del momento de la pieza

e Emplea el vibrato como elemento generador de tension musical.

CEAA4 Poner de relieve el desarrollo de habilidades para la correccion de la afinacion del
instrumento, aplicandolo en diferentes agrupaciones y contextos musicales.

e Utiliza métodos de correccidon con la embocadura y garganta.

e Emplea duatés aplicables a las dificultades de la afinacion.

CEAS5 Demostrar el desarrollo de la destreza mecanica del instrumento de forma que garantice la
interpretacion del repertorio programado.
e Reconoce las distintas escalas y modos trabajados en las piezas, facilitando su ejecucion.
e Utiliza técnicas memorizacion de los pasajes a fin de aplicar los demés aspectos técnicos y
estéticos en la interpretacion.
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CEAG6 la aplicacion de unos criterios interpretativos adecuados al repertorio programado, que
incluya obras representativas de diferentes épocas y estilos de dificultad adecuada a este nivel.
e Respeta los aspectos interpretativos de los estilos musicales presentes en estudios y piezas.
e Adapta los parametros técnicos a las necesidades expresivas del texto musical.

CEA7 Poner de manifiesto una autonomia mayor para resolver problemas técnicos o estéticos,
desarrollando una actitud critica hacia el propio rendimiento personal.
e Emplea la autoevaluacion como pilar fundamental de la mejora del estudio diario.
¢ Planifica su estudio de forma eficiente, logrando resultados 6ptimos en el trabajo semanal.
e Reconoce los principales puntos conflictivos de los estudios y piezas, priorizandolos en su
estudio.
e Utiliza estrategias de estudio que faciliten la memorizacion del texto musical

CEAS8 Demostrar la aplicacion de la creatividad como un elemento imprescindible en la
interpretacion, aplicandola en la resolucion de dificultades técnicas y estéticas.
e Aplica los conocimientos historicos, artisticos, musicales y técnicos en las piezas.
e Aplica referencias de grabaciones de grandes intérpretes de otros instrumentos sobre piezas
afines al repertorio del saxofon.
e Reconoce y emplea referencias de grabaciones historicas del saxofon en las piezas
fundamentales.

CEA9 Poner de relieve el empleo de técnicas de autocontrol y dominio escénico necesarios para la
interpretacion en publico.
e Emplea técnicas de relajacion y activacion, actuando con naturalidad en recitales.
e Recupera el control de la interpretacion tras imprevistos o errores surgidos durante la
interpretacion.

CEA10 Acreditar la capacidad de adaptarse e interactuar con el contexto musical y sonoro en el que
se encuentre, a fin de realizar una correcta interpretacion cameristica o solista en diferentes espacios
SONoros.
e Comprende su rol interpretativo a lo largo de la pieza musical a fin de establecer un correcto
didlogo sonoro con los compaifieros.
e Adapta su interpretacion de la pieza a las caracteristicas acusticas del espacio sonoro.

G) CRITERIOS DE CALIFICACION

G.1. EXPRESION DE LA CALIFICACION

0 - 4,9: Suspenso (SS) 5,0 - 6,9: Aprobado (AP) 7,0 - 8,9: Notable (N) 9,0 - 10: Sobresaliente (SB).
La mencion de Matricula de Honor podra ser otorgada cuando se haya obtenido una calificacion igual
o superior a 9,0. No podran exceder del 5% del alumnado matriculado en una asignatura en el
correspondiente curso académico, salvo que sea inferior a veinte, en cuyo caso se podra conceder una
sola Matricula de honor. Para la obtencion de la Matricula de Honor el alumnado presentara ante un
tribunal un repertorio de entre 30 y 40 minutos de musica.

G.2. PONDERACION DE LAS ACTIVIDADES EVALUABLES

Tal y como establece el plan de centro, el porcentaje de asistencia para la evaluacion continua en las
asignaturas grupales-instrumentales y musica de camara sera del 90%.
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Las asignaturas a las que afecta dicho porcentaje son las siguientes:

- Grandes agrupaciones

- Mtssica de conjunto

- Musica de camara

- Coro

- Concertacion

- Todas las agrupaciones ofertadas como asignatura optativa.
Para el resto de asignaturas no se establece ningiin minimo.

En la convocatoria de septiembre no se tendra en cuenta ni la asistencia al curso ni el trabajo de clase.
Su contenido estara compuesto por el repertorio no superado. Una vez obtenida la puntuacion minima
de Aprobado (5) en el examen o examenes recuperados, la calificacion final se hard conforme al
punto anterior.

G.3. REQUISITOS MINIMOS

e Realizar 5 audiciones de repertorio (5 de repertorio y 1 de técnica) y el examen final.

H) CALENDARIO/CRONOGRAMA DE ACTIVIDADESEVALUABLES

Asignatura anual. Clase de 1,5 horas a la semana.

5 audiciones (4 de repertorio y 1 de técnica) y examen de junio (fechas fijadas al inicio del curso).
Examen de septiembre: Entre el 1 y el 8.

En febrero se realizard convocatoria extraordinaria al alumnado que tenga pendiente asignaturas cuya
superacion sea requisito para cursar otra o el trabajo fin de estudios.

I) ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

Las actividades de formacién complementarias que se tendran en cuenta en el aula de saxofon seran:
e Asistencia a Congresos y/o concursos de saxofon, con una preparacion acorde a las
exigencias del mismo.
e Conciertos eventuales con grupos de musica de camara (cuarteto de saxofones, ensembles,
etc.)
e C(lases colectivas en las que los estudiantes podran adquirir experiencias similares a un

concierto real, a la vez que escuchan y aprenden de los compaieros herramientas para su
evolucion personal.

J) ACTIVIDADES CULTURALES Y ARTISTICAS RELACIONADAS CON EL
CURRICULO QUE SE PROPONEN REALIZAR POR LOS DEPARTAMENTOS DE

COORDINACION DIDACTICA.

e Participacion en proyectos musicales
e Participacion en conciertos con entidades culturales de la ciudad.

K) SISTEMA DE PARTICIPACION DEL ALUMNADO EN LA EVALUACION DE LA

ASIGNATURA

La evaluacion es un elemento fundamental en el proceso del aprendizaje del alumno. Mantenerlo
informado a lo largo del este proceso conlleva una reflexion sobre el aprendizaje y da la oportunidad
al alumno a que sea consciente del punto del mismo en el que se encuentra. Se le informaré de los
resultados que obtiene en todas las actividades evaluables que se desarrollan durante el curso y se le
indicaran los procedimientos a seguir para mejorar estos resultados.
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L) MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

Tratando de aplicar este aspecto a las caracteristicas propias de las EE.AA.SS de grado en musica, es
necesario plantearse una serie de cuestiones que se observan en dichos estudios: para cursarlos, es
necesaria la superacion de una prueba de aptitud que se realiza en régimen de competitividad y la
permanencia en los estudios se encuentra condicionada por la adquisicion de las competencias y
objetivos establecidos para cada curso. Es por ello que los posibles perfiles de Alumnos con
Necesidades Especificas de Apoyo Educativo (ACNEAE) presentes en las aulas de los
conservatorios superiores, se pueden reducir, casi sin riesgo de error, a los que presentan las
siguientes caracteristicas:

La evaluacion es un elemento fundamental en el proceso del aprendizaje del alumno. Mantenerlo
informado a lo largo del este proceso conlleva una reflexion sobre el aprendizaje y da la oportunidad
al alumno a que sea consciente del punto del mismo en el que se encuentra. Se le informara de los
resultados que obtiene en todas las actividades evaluables que se desarrollan durante el curso y se le
indicaran los procedimientos a seguir para mejorar estos resultados.

Diversos grados de discapacidad visual.

Altas capacidades intelectuales.

Trastorno por déficit de atencion con o sin hiperactividad (TDA o TDAH).
Dislexia.

Daltonismo.

Es por todo lo anterior que, a fin de llevar a cabo la tarea formativa de la manera mas adecuada
posible, la hipotética presencia de ACNEAE en el aula provocara la adopcion de las medidas que se
indican:

e Comunicacion de la situacion al equipo de profesores que dicta docencia al alumno en
cuestion, a fin de adoptar medidas conjuntas de actuacion.

e Traslado de la informacion oportuna al equipo directivo a fin de que solicite la colaboracion
oportuna a la administracion educativa.

e Entrevista con el estudiante acerca de las pautas que pueden llevarse a cabo para facilitar su
correcta formacion académica.

e Conocimiento y aplicacion exhaustiva de la legislacion vigente que es de aplicacion en
materia de atencion a la diversidad.
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